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Tesekkur

Danismanim Dr. Priya Maholay Jaradi'ye tesekkurlerimi sunmak isterim.
ve Program Direkt6ru Jeffrey Say'e rehberlikleri ve destekleri icin tesekkur ederiz.

Program ve tez sureci boyunca surekli tesvik.

Ayrica tim sanatgilara, sanat elestirmenlerine, kiiratorlere ve sanat camiasina tesekkir etmek istiyorum.

Yil boyunca arastirmalarima yardimci olan kuruluslar.

Ozellikle sanatla baglanti kurmama yardimci olan Salima Hashmi'ye tesekkiir ederim.
Pakistan'daki topluluga ve bir buguk yil boyunca tiim e-postalarima sabirla cevap
verenlere; bircok eserin bulunmasinda yardimci olan Asia Art Archive'a tesekkur ederim.
Tukenmis sergi kataloglari ve LASALLE Ngee Ann Kongsi'nin

fhtiya¢ duydugum arastirma materyallerini temin etmemde bana yardimci olduklari icin kiitiphaneye tesekkir ederim.

Bu tez, sevgi ve sarsilmaz baglilik olmadan mimkin olmazdi.
En blUyuk destekgilerim olan ailemin destegi.

Bu inanilmaz yolculuk.
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Isim: Durriya Dohadwala
Program: Asya Sanat Tarihi Yiksek Lisansi
Okul: LASALLE Sanat Koleji

Tez Bashgr: Pakistan'in Cagdas Minyatir Sanatinin Konumlandiriimasinda Uluslararasi
Sergilerin ve Kiratoryel Projelerin RolU
Danisman: Dr Priya Maholay Jaradi

Soyut

Minyatlr sanati, Pakistan sanat geleneginin énemli bir bilesenidir.

Pakistan'in bagimsizhgindan bu yana gecgen 66 yillik sirecte, bir

Ulusal Kolej'de verilen geleneksel el sanatlarindan uzmanlasmis bir lisans programina kadar.
Lahore'daki Ulusal Sanat Akademisi'nden (NCA) mezun oldu ve en popiiler Pakistanli sanatgilardan biri haline geldi.

Ulke disinda sergilenecek ¢cagdas tiirler. Gelenekselden

Eski ustalarin eserlerini taklit etme teknigi, ulusun gérkemli Muslimanhginin semboltdur.
miras ve kimlik baglaminda, cagdas minyatlr artik bir tir haline geldi.

Teknik, bicim ve icerigi genellikle altist etme ve farkli yaklasimlar araciligiyla inceler.

Yeni medyanin kullanimi. Pakistan cagdas hareketinin uluslararasi konumlandiriimasi.
Minyatur sanati essizdir - neredeyse her zaman Pakistan cagdas sanatinin bir pargasidir.
sanat sergileri diizenlendi ancak yalnizca belirli alanlardan olusan bir dizi sergi de oldu.
Pakistan'daki 6zel yerini gosteren ¢agdas minyatir sergisi.

Gagdas sanat kanonu. Bu ¢alisma, dort buyuk uluslararasi sergiyi degerlendiriyor.

ve projeler, 6zellikle; Manevra Yapan Minyaturler 2001, Cagdas

Pakistan'dan Minyatir Resimler 2004, Karkhana: Cagdas Bir Sergi

2005 ve Otesinde Isbirligi : Pakistan'dan Cagdas Sanat

2006/2010 yillari arasinda cagdas minyaturin baskin konumunu arastirmak amaciyla gergeklestirilmistir.
Uluslararasi alanda Pakistan sanatinin kapsami icindeki sanat eserlerini elestirel bir sekilde degerlendirerek.

Bu sergilerin dogasi, kiratoryel stratejileri ve temalari
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Bu calisma, bu konumlandirmanin kurumun bir sonucu olup olmadigini belirlemeyi amaclamaktadir.

Bu tezde ayrica, uluslararasi sergiler ve kuratorler hakkinda da kisaca bilgi verilmektedir.
Cagdas sanatin insasinda mega sergilerin roltnu ele alyor.

Minyatlr sanatinin Pakistan'in en 6nemli sanat dali olarak konumu.

vi
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BTP: Sayfanin Otesinde
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Ririnci RALE

giriis

Minyatur sanati, Pakistan sanat geleneginin dnemli bir bilesenidir.

Pakistan'in bagimsizligindan bu yana gegen 66 yillik strecte, bir

Ulusal Kolej'de verilen geleneksel el sanatlarindan uzmanlasmis bir lisans programina kadar.
Lahore'daki Ulusal Sanat Akademisi'nden (NCA) mezun oldu ve en popiiler Pakistanli sanatgilardan biri haline geldi.

Ulke disinda sergilenecek cagdas bir tir. Gelenekselden

Eski ustalarin eserlerini taklit etme teknigi, ulusun gérkemli Muslimanhginin semboludar.
miras ve kimlik baglaminda, cagdas minyatur artik bir tar haline geldi.

Teknik, bicim ve icerigi genellikle altlist etme ve farkh yaklasimlar aracihgiyla inceler.

Yeni medyanin kullanimi. Yeniden canlanmasi Zahoor ul Akhlag'a (1941-1999) atfedilir.
Kendisi minyatir sanatcisi olmamasina ragmen, onun bicimini ve icerigini benimseyen kisi.
70'lerde modernist calismalarina yéneldi ve 6grencileri bu ¢alismalari sorgulamaya tesvik etti.
NCA'da hem bicimsel hem de kavramsal dizeyde. Gergek itici gucg...

Ancak canlanma 1993'te geldi: Sahzia Sikander teziyle ve

ardindan gelen uluslararasi basari ve Muhammed Imran Kuresi

NCA'da 6grenci ve daha sonra egitimci olan kisiler, bu olusumun ortaya ¢ikmasinda katalizér oldular.
Gagdas minyatir, geleneksel ve modern unsurlari birlestiren melez bir turdar.

cagdas teknikleri kullanir ve bicime elestirel bir bakis agisi getirir.

icerik.

Pakistan cagdas minyatur sanatinin uluslararasi alandaki konumu benzersizdir.

- Bu, neredeyse her zaman Pakistan ¢agdas sanat sergilerinin bir parcasidir, ancak burada
Ayrica yalnizca cagdas sanat eserlerini sergileyen bir dizi sergi de duzenlendi.

Bu minyatlr eser, Pakistan ¢cagdas sanat kanonundaki 6zel yerini isaret ediyor.
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Karkhana adh kuratérlik projesi ve o zamandan beri diizenlenen cesitli 5nemli sergiler.
21. yuzyihn baslarinda yasananlar, bu konumlandirmada ayrilmaz bir rol oynamistir.
Bu tez, dort uluslararasi serginin rolunu inceliyor:

Minyaturlerin Manevralari 2001, Cagdas Minyatlr Resimleri

Pakistan 2004, Karkhana: Cagdas Bir Isbirligi, 2005 ve Sonrasi

Sayfa: Pakistan'dan Cagdas Sanat 2006/2010 ve kuratérlukleri

Pakistan cagdas minyatlr sanatinin konumlandirilmasinda girisim

Yeni milenyumun bagindan 2012'ye kadar olan dénemi kapsayan tez, bu dénemi de karsilagtirmaktadir.

Gagdas minyaturan uluslararasi konumlandirilmasi ve yerel baglamdaki yeri
Pakistan'da cagdas sanatin ilk bayUk olcekli sergisine atifta bulunarak

Bu etkinlik 2010 yihinda Karaci'deki Mohatta Sarayl MiUzesi'nde duzenlendi .

Secilen sergileri ve kiratéryel projeyi elestirel bir sekilde inceleyerek,

Bu tez, mevcut baskin konumlandirmanin

Pakistan sanatinin alanindaki cagdas minyatudr sanati, su unsurlarin sonucudur:
Uluslararasi sergiler ve kiiratorler ajansi. E§er durum bdéyleyse, bu

Bu calisma, bu etkeni dne ¢ikarmayi ve dengeli bir bakis agisi sunmayi amacglamaktadir.
Pakistan'da cagdas minyatlr sanatinin yerlestirilmesi

cagdas sanat alani, gelecekteki uluslararasi projeleri tesvik etmek ve

¢cagdas sanatin diger bicimlerini kesfetmek ve temsil etmek amaciyla diizenlenen sergiler.
Pakistan icinde gelismeyi saglamak ve temsildeki dengesizligi gidermek

¢agdas minyatir sanati icinde ve belirli unsurlarin dahil edilmesi ve haric tutulmasi

Bu turdeki sanatcilar.

1.
"Yikselen Dalga: Pakistan'dan Sanatta Yeni Yonelimler 1990-2010" sergisi, 29 Ekim 2010 - 28 Subat 2011 tarihleri
arasinda Karagci'deki Mohatta Sarayi Mizesi'nde (kamu kurumu) diizenlendi.
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1.1 Arka Plan

Tez, cagdas minyatUr pratigini ve sergilerini ele almaktadir.

ve kuratorluk alaninda, éncelikle kisa bir arka plan bilgisiyle baslamak gereklidir.

Minyatdr sanat pratiginin, sergilerin ve kiiratorligun gelistirilmesi amaciyla

Bu calismayi uygun sekilde bunlarin arasina yerlestirin.

Cagdas minyatur resim, minyatur resim sanatinin éncusu olarak kabul edilebilir.
Geleneksel minyatur resim teknigi, burada uygulanmis ve geligsmistir.

Babur Imparatorlugu déneminde Hint alt kitasi 2(1 526-1857). Uretildigi sekil
El yazmasi metni desteklemek veya alblimlere eslik etmek amaciyla kullanilan illistrasyonlar,
Bu gorsel tarih kayitlari, insanlarin kisiliklerini, ilgi alanlarini ve zevklerini yansitiyordu.
Onlarin hamileri. Dolayisiyla Uslup ve icerik her imparatorla birlikte evrim gecirdi.
Modern dunyanin geri kalanindaki gelismelerde oldugu gibi, "kultirel"i yansitmak igin
on altinci ve on yedinci yuzyilllarda meydana gelen degisiklikler” 3.0

18. ylizyilin baslarindan itibaren Babiir Imparatorlugu'nun gerilemesi, degisime yol acti.

Bir zamanlar Pencap'ta bulunan Sih ve Hindu yéneticilerin minyattr sanatina olan himayesi.
Yine yerli etkilerin yani sira Avrupa resminin unsurlari da mevcut, 6rnegin

Perspektif teknikleri ve kisisellestirilmis yuz 6zellikleri dahil edildi.

Bu etki farkhliklari nihayetinde ortaya ¢ikmasina yol acti.4

Gunumuzde Mughal, Pahari ve Rajput stilleri olarak bilinen bireysel stiller.

2 Haritaya bakiniz (Ek 1, Sekil 1).
Rebecca M. Brown ve Deborah S. Hutton, "Jahangirnama'dan Alintilar: Anilar"
"Hindistan Imparatoru Cihangir'in" Asya Sanati, (Malden, MA: Blackwell Pub., 2006), 98. Babiirlerin
beraberlerinde getirdikleri minyatur resim stili de melezdi, ¢iinki bu stil, Saffavid stili Gzerinde Pers'in
farkli bélgelerindeki uygulayicilarinin deneylerinin bir 6zimsenmesiydi.

* Barbara Schmitz, Lahor: Resimler, Duvar Resimleri ve Kaligrafi, (Mumbai: Marg
Ulusal Sahne Sanatlari Merkezi adina yapilan yayinlar;, 2010), 21.
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1849'da Pencap Britanya Imparatorlugu'nun bir parcasi oldugunda, artik béyle bir durum séz konusu degildi.
Farsca ve Hintce metinlerin resimli el yazmalari veya reproduksiyonlarina yénelik bir talep.
Klasikler ve sanatin konusu ve Uslubu tekrar degisime ugradi.

ingilizlerin Sirket Tarzi resimlere olan talebini karsilamak icin® . Ancak,

Yerel ressamlarin cogu minyatir geleneginde egitim gérmustu, bazilar

MinyatUr resim sanatinin unsurlari da Sirket Tarzina dahil edildi.

Bu durum, minyatlr ve Avrupa resim stillerinin bir melezini ortaya cikardi. Dusus

Eski ve yerlesik sanat bicimlerine olan destek, sanatgilarin farkh alanlara yonelmesine yol acti.

diger alanlar.6

1.11 Mayo Sanat Okulu, Lahor

1875'te Ingiliz sémirge hiikiimeti Mayo Sanat Okulu'nu kurdu.

idari merkezlerde kurulan dért sanat okulundan sonuncusu olarak

Hindistan. Lord Baden Powell'in 1872 tarihli bir notuna goére, kendisi bir rol oynamisti.
Sémurge Hindistan'inda sanat egitiminin gelisiminde énemli bir rol oynamistir.

“(1) Susleme Sanatinda egitim saglamak amaciyla kurulmustur

(2) binalarin Ureticileri ve dekoratérleri icin gegerli; ve (2) gercek

> "Sirket Stili" terimi, 18. ylzyiln sonlari ve 19. ylizyllda Dogu Hindistan Sirketi'nin himayesinden
kaynaklanmaktadir . Sirket, Hindistan'in yasam tarzini, insanlarini, bitki értisunu ve hayvanlarini
belgelemek amaciyla resimler siparis etmistir. Daha sonra bu resimler, eve goturulecek populer hatiralar
haline gelmis ve ingiliz sémurgecilerinin portrelerini de icermistir.

Resim ve hat sanati gibi eski ve koklu sanat dallarina olan talebin azalmasi

Bu durum, sanatgilarin alternatif ge¢im kaynaklari aramak zorunda kalmalarina yol acti. Eski
usta kaligraflar, "siradan kaligraflar olarak guinliik gazeteler, dergiler, ders kitaplari, posterler, brosurler
vb. icin litografik metin hazirlayarak" calstilar (Schmitz 2010, 52) ve minyatur sanatgilari, dekoratér
olarak mobilyalara ve duvarlara sanatlarini uygulama konusunda yeni yollar bulmak zorunda kaldilar
(Whiles 2010, 11). Durriya Kazi, "kamyon sanatcilari, mesleki soylarini Hindistan'in bélinme éncesi
saraylarindaki duvar resimlerine ve arka planlara dayandirirlar. Kenarlik kullanimi, gicek, hayvan ve bitkisel
motifler, genis siyah konturlar ve imgelerin cogu gibi bir¢ok dekoratif unsur, Rajasthani minyatirlerine
ve Kalighat resimlerine kadar izlenebilir. Kullanilan desenler ve renkler, eski saraylarin, camilerin, tirbelerin
ve tapinaklarin tavanlarindakiyle ayni sekildedir." diye belirtiyor. (Durriya Kazi, “Citin Uzerinden Gecmek”
ylkselen dalga: Pakistan'dan 1990-2010 yillari arasinda Sanatta Yeni Yénelimler, ed. Naiza h.
Khan, sergi katalogu (Karaci: Mohatta Sarayr Muzesi, 2010), 24.).
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isin yuratalmesi” 7DoIay|S|yIa okulun agirhgi sanayi ve endustriye yénelmisti.

Bu amaca hizmet edecek el sanatlarinin égretilmesi. Mifredati sunlara dayaniyordu:

South Kensington Tasarim Okulu (simdiki adiyla Kraliyet Sanat Koleji) modeli

Cizimi bilimsel ve teorik 6gretim yoluyla 6greten,

Temel varsayim, uretim bilgisi 6gretilen Hint sanatinin varligidir.

El sanatlar atolyeleri veya karkhanalar , s6zIU aktarim yontemiyle,

Daha dusuk kalitede ve yetersiz8 . Bu kategoriye giren minyatur resim ise sunlardan biriydi:
Baslangicta mufredatin bir parcasi degildi ve 1945'e kadar sadece bir ek ders olarak tanitildi.

1958'de Glzel Sanatlar mifredatinda yer alan yan dal dersi.9

1.12 Ulusal Sanat Koleji'nde Minyatir Resim Bolimi

Haci Muhammed Serif, minyattr sanatinin babasi olarak genis capta taninmaktadir.
Pakistan'da resim yapiyordu. Patiala'da saray ressamligi yapan bir aileden geliyordu.
1945'ten 1968'deki emekliligine kadar Mayo Okulu'nda 6gretmenlik yapti.

Onun yerine, o da saray ailesinden olan 6grencisi Seyh Sucaullah gecti.

Amber'den ressamlar (ek 1, Sekil 1). Okul, bir tst seviyeye yukseltildi.

Kolej 1958'de adini Ulusal Sanat Koleji olarak degistirdi ve ikisi birlikte ders verdi.

7 samina Choonara, Mayo Sanat Okulu "Resmi" Kronigi: JL Yénetiminde Gegen Bicimlendirici Yillar
Kipling, 1874-94, (Lahore: National College of Arts, 2003), 11.

Ingilizler, Hint sanatlarinin gerilemesinin, gorsel Uretim bilgisinin s6zli aktarimina dayaniimasindan kaynaklandigina ve bu
hizli gerilemeyi 6nlemenin tek yolunun Bati sistemi araciliiyla kurumsallastiriimasi olduguna inaniyorlardi. (Nadeem Omar Tarar,
“'[lkel ' Zanaatkarlardan 'Modern' Zanaatkarlara: On Dokuzuncu Yizyilin Sonlarinda Pencap'ta Sémiirgecilik, Kultr ve Sanat Egitimi ")
Guney Asya Calismalari, Cilt 27, say1 2 (2011).

% Bati sanat pratiginin merkezinde yer alan sanat mi, zanaat mi tartismasi artik mevcut degil.
Asya ve Afrika'da. ikisi arasindaki temel fark, sanatin icerige sahip ve yaratici entelektuel girisim
iceren bir calisma olmasi, zanaatin ise slreci nesilden nesile aktarilan bir beceri olmasidir. Bati anlayisinda
bu fark, Bati disi olanin "ilkel dteki" olarak tanimlanmasinin temelini olusturmustur. Bu durum,
Pakistan'in bagimsizliindan 16 yil sonra, 1963'te Ulusal Sanat Akademisi'nin (NCA) Egitim Bakanhgi'na
baglanmasiyla érneklendiriimektedir. O zamana kadar Sanayi Bakanligi'na bagliydi.


http://www.tandfonline.com/doi/abs/10.1080/02666030.2011.614427
http://www.tandfonline.com/doi/abs/10.1080/02666030.2011.614427
http://www.tandfonline.com/doi/abs/10.1080/02666030.2011.614427
http://www.tandfonline.com/toc/rsas20/27/2
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ustaad-shagird11'in karkhana10 pedagojisi araciligiyla minyatur resim
"Minik nesnelerin 6ztnun bulundugu bir kriyojenik oda" olusturan iligki
Resim donduruldu: daha sonraki bir nesil tarafindan kurtarilmak Uzere."12
Minik resim sanatinin ¢cagdashgi buyuk él¢tiide Zahoor ul Akhlaqg'a atfedilir.
(NCA'da sanatgl, profesdr ve bélim baskani olan), 70'lerde iken

Kraliyet Sanat Koleji'nde 6grenim gorurken, gérme firsatim oldu.
Victoria ve Albert Muzesi'ndeki minyatur koleksiyonu.13 Dénusunde
Pakistan'da minyatur tekniklerini ve icerigini eserlerine uyarladi.14

(Ek 1, Sekil 2) ve minyatur resminin arastiriimasini 6nerdi.

geleneksel sanat formu ve malzemeleriyle iki boyutlu yapisi

Avrupa'daki modernist sanatgilar arasinda moda olan yenilikler ve

O dénemde Pakistan'daydi. NCA'da Guzel Sanatlar Bélumu baskani olarak gérev yapiyordu.

10 . ) . . ) ) s
Karkhana - Urduca'da at6lye anlamina gelir. Babur resimleri, uzmanlarin (gizerler, hattatlar, renklendiriciler)
bir araya gelerek eseri tamamladigi atélyelerde uretilmistir. Ustad-shagird - Urduca'da 6gretmen-girak anlamina gelir.
Zanaat

1
terminolojisinde usta-cirak demektir.

2 Hammad Nasar, “Tartismali Miras, Sikisik Gelecek”, Sinirlarin Otesinde: Pakistan Sanati, sergi katalogu
(Mumbai: Geng Baskanlar Orgiitdi, 2005), http://vaslart.org/xhtml/ artpublic/arttxt/hammad-nasar/contested-
legacy.pdf. 1875'te ingiliz Hiikiimeti tarafindan yetersiz ve siirdiiriilemez bir sanat egitimi bicimi olarak reddedilen
s6zlU gelenege bu dénusg ironiktir. NCA'da ustad-sagird iliskisinin ve karkhana geleneginin yeniden kurulmasi,
sémurge déneminde bir zanaat ve dolayisiyla disiik sanat olarak kabul edilen, ancak Babur ve dolayisiyla
Musliman imparatorlugunun gérkemli ge¢cmisinin bir gdstergesi olarak taninan, yok olmaya yUz tutmus bir sanat
bicimini koruma amaciyla yapilmistir. NCA'da minyattir resim dersi olarak 6gretilmesi, bu gecmise sahip ¢ikmanin
ve yeni ortaya ¢ikan ulusun kimligini onunla uyumlu hale getirmenin bir yolu olarak goérulebilir; bu da ulusun

varolus nedenini (Hint alt kitasindaki Maslimanlar igin ayri bir vatan) mesrulastirmanin yani sira kendisini
Muslimanlarla 6zdeglestirmenin bir yoludur.

(Ara%ve Orta Dogu) diinyasi, Hint alt kitasi yerine.

Akhlag, NCA'da orijinal el yazmalarinin kalitesiz kopyalari kullanilarak égretilen geleneksel minyatur tekniginde
egitim almamisti. Akhlaq'in kendi arka bahgesinde Gretilenleri gérmek icin bir Avrupa kurumunu ziyaret etmek
zorunda kalmasinda belli bir ironi olsa da, yaklasimi o ddnemde dinyanin geri kalaninda olup bitenlerle uyumluydu.
Oguibe, 1960'larda dinyanin farkli yerlerindeki bircok sanatginin Avinash Chandra (Hint dini imgelerinden erotizm),
Uzo Egonu (klasik Afrika heykeli) ve daha sonra Li Yuan Chia (Cin kaligrafisi) gibi "kaynaga dénus" ile mesgul
oldugunu ve "kdken kulttrlerinden unsurlari modern ifadeye dahil ettiklerini" belirtiyor. (Olu Oguibe, Kultur
Oyunu, (Minneapolis: Minnesota Universitesi Yayinlari, 2004), 67.)

14 . . . .
Kendi ¢aligsmalari resim ve heykelden graviire ve hazir nesnelerin kullanimina kadar uzaniyordu. 6
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Minyatlr bélumuandn basina gegen Besir Ahmed'i cesaretlendirdi.

80'lerde, segmeli dersi dort yillik lisans programina yukseltmek ve

Geleneksel uygulamaya deneysel yaklagimlar getirilmesine izin verin. Akhlag minyatir istedi.
Resim, okulda 6gretilen diger alanlarla etkilesim kurmak ve denemeler yapmak icin bir firsat sunuyor.
Ahmed universitede (heykel ve gravtr de dahil olmak Uzere) egitim g6rdu, ancak daha sonra...
Malzemelerin hazirlanmasi ve orijinallerin kopyalanmasi konusunda ayni titiz disiplin gecerlidir.
Ogrencilerin egitiminin blyiik bir bélimiini kapsadi ve kendi rinlerini Gretmelerine olanak sagladi.
Orijinal calisma yalnizca son yilda tez caligmasi olarak sunulur. Bu uygulama, son sinifa kadar devam eder.
bugin15.

Akhlaq'in yaklagimi, 6grettigi 6grencilerin bircogunda yanki buldu ve

1992'de NCA'nin minyatur sanat 6grencilerinden Shahzia Sikander bir eser uretti.

Minyatuar teknigini ve unsurlarini bir araya getiren tez calismasi.

Cagdas bir tema. Eserleri sadece kisisel bir anlati icermekle kalmadi, ayni zamanda ¢agdas bir temayi da ele aldi.
(Bes fit uzunlugundaki) 6lgek, minyattir gelenegiyle tam bir ¢eliskiydi.

Scroll16, Universitenin 6grenci toplulugu arasinda buyuk ilgi uyandirdi.

ve bircogunu da ayni seyi yapmaya tesvik etti. Sikander, NCA'da bir stire ders verdi.

® Ogrencilere dért parcayi birbirine yapistirarak kendi vasli kagitlarini hazirlamalari 6gretilir.
Suluboya kagitlari, 6zel bir un ve su macunu (laee) ile karistirilip , elde edilen kagit parlak ve
puriuzsuz olana kadar tas veya deniz kabugu ile cilalanir. Geleneksel olarak boyalar dogal
pigmentlerden ve organik kaynaklardan elde edilirken, giinimuzde ¢odu sanat¢l hazir kimyasal
renkler kullanmaktadir. Minyatur sanatcisi, palet olarak elini kullanir ve tek tek renkler, tepsi yerine
basparmak ve isaret parmagi arasinda kolayca tutulabilen midye kabuklarinda karistirilir ve saklanir.
Ogrenciler ayrica, bir sincap kuyrugunun kilindan firca yapma gelenegini de 6grenirler; bu firca bir glivercin
tyune yerlestirilir ve ardindan bambu veya kamis bir sapa baglanir. Minyattr 6grencileri, taburelerde
oturmak yerine, wasli tahtalarini algak bir tahta Gzerinde veya s6vale gorevi géren bukulmus dizlerinin
Uzerinde tutarak yerde oturarak calisirlar. Minyatir teknigi zahmetli ve hassas bir tekniktir. Ogrenciler,
bir sonraki asamaya ge¢meden &nce tek telli sincap kili fircasiyla siyah mirekkeple ¢izgi ¢cizmeyi
mukemmellestirmelidirler. Bunu basardiktan sonra, rungamezi veya renkleri doldurmayi 6grenirler. Bitin
bunlar, pardokht olarak bilinen, ty kadar hafif ve ince firca darbeleriyle yapilir ; bu teknik, noktaciliga
benzer ancak cok daha fazla incelik ve kontrol gerektirir ve muhtemelen minyatir resminin en dnemli
estetik unsurudur. Ogrenciler, Bablr dénemine ait orijinal eserleri kopyalayarak 6grenirler, ancak son
yillarinda 6grendikleri teknikleri kullanarak kendi 6zgiin eserlerini Gretmek zorundadirlar.

’ Sanatginin koleksiyonunda.
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Mezuniyetinden bir yil sonra ayrildi ve ardindan Guzel Sanatlar Yuksek Lisansi (MFA) egitimine devam etmek Uzere ayrildi.
Halen yasadigi ve ¢alistigi Amerika Birlesik Devletleri'nde (ABD) bulunmaktadir. Sikander'in
Yurtdisindaki basarilar, NCA'daki minyattr sanat bélimuine olan ilgiyi yeniden canlandirdi.

ve programa kayitlarin artmasiyla daha kalici bir etki yaratilmistir.

Sanatci ve su anki bolim baskani Qureshi'nin mezuniyetiyle ortaya ¢ikti.

Sikander'den bir yil sonra ve 1993'ten beri NCA'da ders veriyor,

Ogrencilerini bu tiirii denemeye ve gelistirmeye tesvik etti.

Teknigin 6gretim sekli ayni kalirken, artik iki farkli ydntem mevcut.

Minyattr bélimu icinde birbirinden farkli okullar: bunlardan biri su ilkeye bagli kalyor:

Gelenekleri taklit etme ve Ustadin 6grettiklerine baglh kalma ilkesi .

Digeri ise geleneksel formu ¢agdas bir baglamda deneyen bir yaklagimdir.

Sonraki gruptaki sanatgilar kukla gésterisi, video gibi teknikler kullaniyorlar.

Fotografcihdi ve baski tekniklerini eserlerinde, temalarinda ve anlatilarinda kullaniyorlar.

Yerel ve uluslararasi olmak Uzere ¢ok cesitli cagdas konulari ele almaktadir.

siyasetten namus cinayetleri ve saldirilar gibi sosyo-ekonomik kaygilara kadar

Medya ve populer kiltirin bir parcasi olan sanatgilar sunlardir:

Uluslararasi cagdas minyatur sergilerinde eserleri bulunan ve ¢alismalari sergilenen bir sanatgl.

Danyanin dort bir yanindaki muzeler ve 6zel koleksiyonlar.

1.13 Sergiler

Sahip oldugu minyatur el yazmalari ve resimler

Mughallar ve Maharacalar sonunda koleksiyonlarda yerlerini buldular.

Fatihler: Nadir Sah, ganimet olarak bazilarini iran ve Dogu'ya gétird(i.

Hindistan Sirketi ve Ingiliz sémirge yéneticileri, kendi paylarini ingiltere'ye gétirdiler.

Hint alt kitasinin béltinmesi sirasinda eserlerin ¢ogu Hindistan'a gitti.
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ya Muslimanlar dini nedenlerle onlari istemedigi icin (ya da

Evlerdeki resimler gibi) degerlerinin farkinda degillerdi veya bu yluzden Lahor'da

Su anda Lahor'da bulunan eserlerin ¢ok kucuk bir koleksiyonuna sahip.

Miize, NCA'nin yaninda yer almaktadir (ek 1, Sekil 3). Ogrenciler nadiren miizeye gidebiliyorlar.

Bu eserleri ziyaret etmeleri tesvik edilmedigi ve cogunlukla uzaktan calistiklari icin goéruyorlar.

"Kotu basilmis renkli fotograflarin siyah beyaz fotokopileri”

Bati sanat tarihi kitaplarinda Dogu sanati Uzerine yazilan eserler” 17. Mlzenin eserleri sunlardir:
Uygun sekilde korunmalari acilen gerekiyor ve nadiren 6grenciler icin sergileniyorlar.

Lahore'da halka acik bir miize de bulunmaktadir. Ozel miilkiyete ait bir diger miize ise Fakir Hana'dir.
Mughal, Sih ve diger medeniyetlere ait 30.000'den fazla eseri barindiran muze.

Britanya dénemleri. Randevu ile halka aciktir ve e-ticaret platformunu da kullanima sunmaktadir.
Muzenin web sitesi, eserlerine denizasiri erisim konusunda 6nemli olanaklar saglayabilir.

koleksiyon. Hindistan'da, 6zellikle Delhi'deki Ulusal Mize olmak Uzere, bircok muzede koleksiyon bulunmaktadir.
Rampur'daki Raza Kutuphanesi, Hikimet Mlzesi ve Sanat Galerisi

Chandigarh 18, minyatur resim koleksiyonlari var ama bunlar da dyle.

Vize sorunlari nedeniyle Pakistanh sanatcilar icin kendi muzeleri olarak erisilemez durumda.

Seyahat kisitlamalari. Sonug olarak, Ingiliz Miizesi kiiratéri JM Rogers'in da belirttigi gibi,

Miize yetkilileri, "Londra, ézellikle Babiir imparatorlugu'nu incelemek icin cok uygun bir yer" diye belirtti.
resimler” 19,

Avrupa muzeleri baglaminda minyatur resimler dnemli bir yere sahiptir.

Modern éncesi Hint Fars ve Islam koleksiyonlarinin ayrilmaz bir parcasi. Eserler

Amerikan muzelerine ve 6zel koleksiyonlara da girmislerdir.

17
Virginia Whiles, Pakistan'da Sanat ve Polemik, (Londra: Tauris Academic Studies, 2010), 68. http://

18
chdmuseum.nic.in/art gallery/indian miniature painting.html, http://

www.nationalmuseumindia.gov.in/departments-miniature-paintings.asp?lk=dp3 Whiles 2010, 67.
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Muzayede evleri araciliiyla koleksiyonlar. Bati disi sanat eserlerinin eksikligi sorunu.

Avrupa ve Amerika ¢cagdas sanat sergilerinde ve serginin konumlandirilmasinda

Bati merkezli goris (merkez ve cevre, kiiresel ve yerel karsithgr)

Bu konu tarihgiler ve elestirmenler tarafindan tartisildi ve Pakistan sanati da ele alind.
Asya'nin geri kalanindan hicbir farki yokmus gibi muamele gérdu. Sikander'in eserleri, Asya'nin bir parcasi haline geldi.
90'larin ortalarinda ABD'deki muze ve mega sergi turu ...

Cagdas minyatur sergileri ancak 2001 yilinda basladi.

Virginia Whiles, Delhi'de "Manoeuvering Miniatures" adli serginin kiratorlGgunu yapti .

Bu, ge¢misteki 6zgun gelenek ve kiltirlere dncelik verilmesi veya verilmemesi bakig acisidir.
Muze sergilerinde siklikla tarihi eserlerle birlikte cagdas minyatur eserler de sergilenir.
minyatur resimlerin birlikte veya es zamanli sergilerde gdsterilmesi amaciyla

“gelenek ve cagdas kultur arasindaki sureklilik”21, en son

Buna 6rnek olarak Nelson-Atkins Sanat Muizesi'nin " Yankilar" bashkli sergisi verilebilir:
Nesneleri ve mimariyi bir araya getiren Islami Sanat ve Cagdas Sanatcilar.

ve erken Islam dénemine ait resimlerle modern ve cagdas

iran ve Pakistan gibi Islam tlkelerinden eserler.22 Bu karsilastirma ve

Gecmisten ginimuze yapilan gdndermeler, Bati dinyasinin baglanti kurma ihtiyacina isaret etmektedir.

20 sanat Kutlamasi 96: Shahzia Sikander, Houston Giizel Sanatlar Miizesi, Houston,
ABD ve Whitney Bienali Sergisi, New York, ABD, 1997

2! Queensland Sanat Galerisi'nin 2004 yilinda dizenledigi "Minyaturler" sergisi, galerinin
GUney Asya'dan cagdas minyatur eserlerin yani sira yedi geleneksel Babur ve Rajput minyattru de sergileniyor. http://

www.gagoma.qld.gov.au/exhibitions/past/2009/miniatures Pasifik Asya Miizesi, 2010 yilinda diizenledigi "Sayfanin Otesinde: Cagdas

Pakistan Sanati" sergisiyle birlikte Hint Minyatir Resimleri ve Cizimleri Gzerine bir sergi daha diizenledi. Bu alinti, mizenin ¢evrimigi

brosuriinden alinmistir: http://www.pacificasiamuseum.org/_on_view/exhibitions/2010/indian_miniature.aspx

“* Bu sergi, NCA'da lisans programini baslatan ve b6lim bagkani olan Bashir Ahmed'in yani sira
Shahzia Sikander, Shirin Neshat ve diger cagdas sanatcilarin eserlerini icermektedir.

Hindistan, Irak, Suudi Arabistan ve ABD'nin yani sira Pakistan ve iran.
10
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Pakistan'in cagdas sanati (ve kimligi) uzak bir Misliman ge¢misine uzaniyor23 ve
¢agdas konumlandirmayi etkileyen faktérlerden biri olabilir.

minyaturler uluslararasi alanda.

Son 50 yilda, sanat sergisi icin ayrilan alan genisledi.

muzelerden mega sanat sergileri alanina, bagimsiz sanat mekanlarina kadar

ve kolektifler. Bu degisim sadece sanatgilara, 6zellikle de kolektiflere, fayda saglamakla kalmadi.
Avrupa-Amerika cografi bolgesinin disindan, daha fazla

Galismalarini sergileme firsatlarina sahipler, ancak aralarindaki farkhlk nedeniyle
misyon, giincel ve deneysel calismalari gelistirme ve sergileme alanu.

Calisma. Muzelerin aksine, eserlerin degeri ve tarihiyle ilgilenmezler.

Calismanin degeri, bu alternatif mekanlar, 6zellikle bienaller24 , Gabalamak
“sanatsal yenilikler icin bir deneme alani” saglamak25 ve bu nedenle

Yenilik¢i yaklasim, cagdas minyattr sanati bilayetin bir par¢asi olmustur.

Ozellikle 90'larin sonlarindan itibaren, ¢alismalar sinirlarinin disina ciktikca, bu devre daha da énem kazandi.
iki boyutlulugu, enstalasyon ve heykelin (ic boyutlu alanina déniistiirmek

ve video. Ancak, belirli sanatgilarin ve eser turlerinin dolasimi, bu alanlar icinde farklilik gdstermektedir.
tdr ve alternatif Pakistan cagdas sanatinin sinirh varhigi

Bu olaylar, turdn ayricalikli konumuna iliskin sorunu vurgulamaktadir.

uluslararasi dizeyde.

23 Oguibe'nin de belirttigi gibi, bu durum ayni zamanda farkhlklari kutlama temasina dayanmaktadir.
Vishakha Desai ayrica, Bati'daki Asya sanati tarihinin uzun zamandir "modern 6ncesi Asya sanat bicimlerine,
¢agdas uygulamalara gore 6ncelik verdigini ve gi¢lu bir manevi anlayisa sahip, degismeyen 'ebedi' bicimlerini
tercih ettigini" belirtmektedir. (Vishakha N. Desai, Yirmi Birinci YUzyilda Asya Sanat Tarihi, (Williamstown,
Mass.: Sterling ve Francine Clark Sanat Enstittsu;, 2007), vii.)

* Bu calismada "bienal" terimi, genel anlamda tum buyuk sergileri ifade etmek igin kullaniimistir.

2 Ranjit Hoskote, “Direnis Bienalleri: Yedinci Gwangju Bienali Uzerine Distinceler,”
Bienal Okuyucusu, ed. Elena Filipovig, Marieke Van Hal ve Solveig @vstebg, (Bergen: Bergen Kunsthall,

2010), 308.
11
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Ozel sanat galerileri ve kuruluslari, asagidaki gibi Glkelerde énemli bir rol oynamaktadir.
Kurumsal cercevelerin mevcut olmadigi veya yetersiz oldugu Pakistan.

Piyasa odakli bir bakis acisina sahip olan galeriler, genellikle altyapi ve

sanatcilar icin kesif ve gelisim firsatlari, 6rnegdin su durumda oldugu gibi.

Yesil Kakule26 . Bu tezde incelenen dort sergiden ikisi.

Bu sanat organizasyonu tarafindan diizenlenmis ve kiratérliga yapilmistir ve organizasyon kendi kaynaklarini kullanmaktadir.
Karatorluk faaliyetlerini finanse etmek icin galeri satislari ve diger finansal destek kaynaklari.
Bu nedenle, projelerin konumlandirilmasindaki rollerini incelemek énemlidir.

Gagdas minyatdr.

1.14 Kiratorin Rolu

GunUumuzde kuratérun rold, Latince'den gelen 'bakicl' rolinden evrimlesmistir.
(cura- bakim, 6zen gésterme) mirasin, onu edinen, yorumlayan ve

Eseri veya sanat eserini sergiler ve halkla iliskileri yonetir.

Pazarlama, fon toplama ve programlama. Bu, bir dizi faaliyetin sonucudur.
sergi alanlarinin genislemesi ve sanatsal pratigin cesitlenmesi

Artik kiratorlerin eskiden olduklari gibi uzman degil, genelci olmalari gerekiyor.

daha genis bir kultlr ve estetik yelpazesiyle etkilesim kurmak amaciyla

2 Green Cardamom, 2004 yiinda Hammad Nasar ve esi tarafindan kurulmustur.
Anita Dawood-Nasar tarafindan kurulan ve kar amaci gitmeyen bu kurulus, Pakistan, Gliney Orta ve Bati Asya'dan
sanatgilar icin kuratorlik projeleri gelistirmek amaciyla muzeler ve galerilerle isbirligi yapmaktadir. Nasar, 2012
yihinda Hong Kong'a taginarak Asya Sanat Arsivleri'ne katilana kadar Londra'da ayni isimde bir galeri alanina sahipti.

12
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backgrounds27 . Kiratorler artik muzayede evlerinde, 6zel kuruluslarda istihdam ediliyor.
galeriler, sanat kolektifleri ve mega sergiler gibi alanlarda kilit oyuncular haline geldiler.
Sanatin Uretimi ve algilanmasinda, akil hocasi rolleri Ustlenerek,

sergi yapimcisi28 Acente veya satici. Tayland'in Apinan'i gibi siiper kiratérler.
Poshyananda, kendi eserlerinin gelistiriimesi ve sergilenmesinde ¢cok dnemli roller oynamaktadir.
Ulkenin sanatina ve belirli sanatcilari ve stilleri secerek su sinyalleri génderiyorlar:
Gelecekteki sanat Uretimi ve sdylemini etkileyebilir. Bir diger varyasyon ise sudur:
Sanatci-kiiratdr, sanatginin sergiyi kiiratérligunu yaptigi veya projeleri organize ettigi bir modeldir.
Eserleri daha sonra sergilenen sanatg¢ilara 6zgunlik duygusu kazandiran bir unsur.

Julian Stallabrass'in belirttigi gibi, sergide siklikla "eserler arasindaki baglantilar" 6ne ¢ikar.

Sanatcilarin kiratoérlaguna yaptigi karma sergilerin icerikleriyle pek bir ilgisi olmayabilir... ve daha fazlasi

Belirli sosyal ¢evrelerle veya kimin hangi Gniversiteye gittigi ve nerede egitim aldigiyla ilgili.
w29 . . . . g

ile" "7 Kdratordn roliinin ve etkisinin bu sekilde genislemesi ve cogalmasi...

Sanat eserlerine veya sanatgilara 6ncelik vermek, bu kurumun var olma nedenidir.

Cagdas minyatur sanatinin konumlandirilmasinda incelenmistir.

1.2 Tez Bildirimi ve Arastirma Sorulari

Bu tezin amaci sunlari arastirmaktir:
Uluslararasi Sergi ve Kuratorluk Projeleri Ajansi
Pakistan'in Cagdas Minyatur Sanatinin Konumlandiriimasi

Bu aciklamadan kaynaklanan arastirma sorulari sunlardir:

27
Magnus Renfrew, “Gunimuzde Kiratorlikte Yeni Olan Nedir?”, Kimin Umurunda?: Asya'da Kuratérlik

Uzerine 16 Deneme, editérler Alvaro Fominaya ve Michael Lee, Hong Kong: Para/Site Art Space;
2010.

28 Harold Szeeman'in Bern Kunsthalle'deki " When Attitudes Become Form" adli sergisinden bu yana
1969'da kuratér, dunyayi dolasan ve blyuk etki yaratan bir sergi yapimcisi haline geldi.

2 Julian Stallabrass, “Sanatci-Kiratérler ve Yeni ingiliz Sanati” Sanat ve Tasarim, ed. Anna Harding Cilt 12 sayi
52 (1997):80.
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1. Cagdas minyatur sanati uluslararasi alanda nasil konumlandiriimistir?
2. Kuratorlerin rolt ne oldu ve geg¢misleri nasil bir rol oynadi?
Bu konumlandirmayi sekillendiren neydi?
3. Bu sergilerin ve projelerin temalari nelerdir?
4. Mega sergiler, bu turidn genislemesine nasil katkida bulunmustur?
minyatur?
5. Cagdas minyaturun cagdas sanat alanindaki yeri nedir?

Pakistan'da sanat? ( Yukselen Dalga sergisinin 6ne surdigu gibi)

Bu sorularin cevabi, dort hususun elestirel bir sekilde incelenmesiyle belirlenecektir.
Gagdas minyatur sanatina dair sergiler ve bu konudaki literatire yapilan atiflar.
Cagdas Bati disi sanatin sergilenmesi ve kiratorligu.
Bu amacgla secilen dort sergi sunlardir:
1. Virginia Whiles tarafindan Delhi'de KHOJ icin kiratorligunu Ustlenilen "Manevra Yapan MinyatUrler" sergisi .
2001 yilinda,
2. Virginia kuratorligunde Pakistan'dan Cagdas Minyatur Resimler
Whiles, 2004 yilinda Fukuoka Asya Sanat Muzesi (FAAM) igin.
3. Karkhana: Cagdas Bir isbirligi. Kiiratdryel proje ve
M. Imran Qureshi ve Hammad Nasar'in kiratorligind yaptigi sergi turu
Aldrich Cagdas Sanat Muzesi, Ridgefield; Asya Sanat Muzesi San
Francisco ve Asia Society and Museum New York, 2005-2007 yillari arasinda.
4, sayfanin Otesinde: Pakistan'dan Cagdas Sanat, kiiratérliguni Gstlenen:

Hammad Nasar tarafindan tasarlanan eserler, 2006 yilinda ingiltere'deki bes galeride ve diger iilkelerde sergilendi.

2010 yilinda ABD, Pasadena'daki Pasifik Asya Muzesi'nde.

14
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Sergilerin secimi, tlke genelini temsil edecek sekilde yapilir.
farkli mekanlar ve sergi alanlari (galeri, mlze ve kiiratorlik)

proje) on yillik bir dénem boyunca (2000-2010).

1.3 Temel Terimlerin Tanimi

Temsilcilik: Temsilcilik, bir temsilcinin (insan veya baska bir varlik olsun) kapasitesi anlamina gelir.
(Kurumesal) etki yaratmak, belirli bir sonucu etkilemek veya elde etmek.

istemsiz veya bilingsiz olabilir ya da amacl ve hedefe ydnelik olabilir.

davranis. Bu tez igin, davranisin kolektif dinamigini temsil etmektedir.

Degerlendirme asamasinda olan sergiler ve kiratorluk projeleri.

Minyatiir: Minyatir teriminin etimolojik kékeni italyancaya dayanmaktadir.

MinyatUr el yazmalari icin miniatura ve kirmizi kursun igin Latince minium .

Baslangicta, resimli el yazmalarinin alt cizimlerini Gretmek icin kullaniliyordu.

Avrupa'da. Bu terim ayni zamanda bu resimlerin boyutlariyla da iliskilendirilir.

Bunlar genellikle kitap illistrasyonlari olduklari igin el yazmasi boyutundaydilar, ancak bu durum boyle degil.
Bu ismin sebebi, buyik 6l¢ekli minyatirlerin gercekten var olmasiydi. Urdu dilinde ise...

Minyatir icin Ingilizceye 6zgu bir terim olmadigi icin, minyatir yapiminda kullanilan bir kelime yoktur.
Mussawir veya resim yapimcisi olarak bilinen bu kisi , bu nedenle su sekilde siniflandiriimistir:
zanaatkar ve dolayisiyla minyattr resminin bir zanaat bicimine indirgenmesi.

Geleneksel Minyatur: NCA'da 6gretilen ve 6zellikle su konulara odaklanan minyattir sanati.
Tarihsel eserlerin islenmesi, ritleli ve kopyalanmasi. Geleneksel teknik sunlari icerir:

Hazir kagit, firca ve boyalarin yayginlagmasiyla zaman icinde evrim gegirdi.

Ogrenciler ve sanatgilar tarafindan el yapimi olanlarin yerine kullanilanlar agiklandi.

Yukarida belirtildigi gibi, eserin icerigi tarihi eserlerin kopyalarindan baslayarak cesitli konulari kapsayabilir.
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Gagdas toplumsal anlatilara yer verir ancak geleneksel kaliplarin disina ¢gikmaz.
Dekoratif tarz veya hikaye anlatimi bicimi. Whiles bunu ortodoks grup olarak adlandiriyor.
veya 030 Grubu . Bu tezde her iki terim de birbirinin yerine kullaniimaktadir.

Cagdas Minyatur: Geleneksel minyatur tekniginin yeniden canlanmasi

Cagdas teknikler ve iceriklerin midahalesi yoluyla. Bazi minyaturler.

Sanatgilar, kiiresel ve yerel sosyo-politik kaygilar hakkinda yorum yapmayi tercih ettiler.
Geleneksel minyatlrin bicim ve icerigine yonelik yikici bir sorgulama yoluyla.

Whiles bu uygulamayi yapanlari X Grubu (deneysel) olarak adlandiriyor. Her iki terim de
Bu tezde "ve" kelimeleri birbirinin yerine kullaniimaktadir.

Hibrit: Kokeni veya bilesimi bakimindan heterojen olan bir sey. Terim

Burada kullanilan terim, geleneksel minyatir tekniginin birlesimini ifade eder.

ve estetigini cagdas gorsel teknikler ve medyanin estetigiyle karsilastirmak.

Orijinal bicimini ve icerigini kesfetmek (genisletmek veya altist etmek).

1.4 Metodoloji

Bu tezin ampirik verileri, dért yaklagimin elestirel bir incelemesine dayanmaktadir.

Sergi kataloglari ve sanat elestirileri araciligiyla listelenen sergiler

Tarihgiler ve elestirmenler. Birincil veriler, gérismelere (e-posta ve Skype) dayanmaktadir.

ve sergilerin kiuratérleriyle yapilan gérismeler (Hammad Nasar ve

Virginia Whiles) ile birlikte kiratorlik stratejilerini anlamak ve Pakistanlilarla isbirligi yapmak igin.
sanatgilar, tarihgiler ve elestirmenler (Salima Hashmi, Quddus Mirza, Attega Ali)

Hintli sanat elestirmeni Girish Shahane ile de onlarin goéruslerini anlamak icin gérastim.

Gagdas minyatur sanatinin konumlandiriimasi. Asil amag ise

30 Whiles 2010, 1
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Dil ve geviri sorunlari nedeniyle tum réportajlari canh olarak yapmak yerine, e-posta yoluyla iletisime gececegiz.
Gorusmeler yapildiktan sonra takip amaciyla telefon gérismesi gergeklestirildi.
Ceviride herhangi bir kayip olmamasini saglamak icin mimkun olan her yerde veya
Anlayis.
Vaka incelemeleri asagidaki degerlendirme kriterlerine gére degerlendirilecektir:
1. Serginin niteligi, yani motivasyonun anlasiimasi.
Serginin, sponsorunun ve konumunun etkisi. Bu,
ikinci bélimde ele alinmistir.
2. Kurator ve stratejisi, John Clark'in yaklasimi isiginda incelenmektedir.
ve Patrick Flores'in kiirator turlerine iliskin siniflandirmasi ve onlarin
metodoloji ve etki ile Magnus Renfrew'in nasil olduguna dair gérusu
Karatorlerin rolintn sanat Uretimi, sergilenmesi ve gelecegi Uzerindeki etkisi tartisiliyor.

Ucilincii bélimde incelenmistir.

3. Sergiler icin sanatgi secimi asagidaki hususlar dikkate alinarak incelenmektedir:
Julian Stallabrass'in, bir seyin icerigi disinda da bircok nedeni olabilecegi gorusu.
Grup sergisine katilacak sanatgilarin se¢imi de bu baglamda ele alinir ve ayrica tartisilir.
Uclincd balam.

4. Sergilerin temasi, Olu Oguibe'nin eserleri baglaminda incelenmistir.
Bati disi sanatcilarin en degerli 6zelliginin farklilik oldugu goérusu ve
Bunun sonucunda bir kiltlr oyunu ortaya cikiyor ve Quddus Mirza'nin belirli konulardaki gérusi de buna dahil.
Konular ve gorseller, bazi kiratorler tarafindan Pakistan ile 6zdeslestirilmektedir.

ve sanatgilarin hitap ettigi konular dérdiinct bélimde ele alinmaktadir.

Yukaridaki basliklar altinda dért minyatir sergisinin degerlendirilmesinin 6tesinde,

Tezde ayrica cagdas minyatUr sanatinin nasil konumlandirildigi da ele alinmaktadir.
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Pakistan cagdas sanatinin buyuk 6lcekli sergisi " Yukselen Dalga", surada duzenlendi:

Bu tlrin mekan icindeki konumunu degderlendirmek amaciyla 2010 yilinda Karagi'de bir etkinlik dizenlendi.

Bu tez, Pakistan'daki cagdas sanata kisaca deginmektedir (ciinkd durum bu sekildedir).
(Calismalar arasinda mega sergilerin konumlandirmadaki roltine dair bir calisma bulunmamaktadir.)
Gagdas minyatur sanati. John Clark'in bienaller hakkindaki gézlemlerinden yola ¢ikarak,
Minyatir teknigi uygulayicilarini segmenin gerekgesini ortaya koymaktadir.

Diger cagdas sanatgilara kiyasla, minyatirin enstalasyona déntsmesi

ve buyuk 6lcekli caismalar ve belirli sanatcilarin bienaldeki dolagimi

Tez, Rasid Rana ve Sahziya'nin tartisiimasiyla sona eriyor.

Sikander. ilki, tirtin bircok sergisinde yer almistir.

ve ikincisi, bu olugsumun ortaya ¢ikmasinda 6nemli bir rol oynamis olsa da.

Bu sanat formu, yukarida bahsedilen dért serginin tamamindan dislanmistir.
Sikander'in hem dogdugu ulkeyle hem de ailesiyle sorunlu bir iliskisi olmustur.
Eserlerin Pakistan'da da hig sergilenmedigi biliniyor.31 Bir tanesinin dahil edilmesi ve
Digerinin dislanmasi ve olasi nedenleri son bélumde tartisiimaktadir.

tezin bir pargasi.

1.5 GCalismanin Sinirlamalari

Sergilerin secimi, dengeli bir sunum saglamak amaciyla yapilmistir.

Galismanin tarih ve konum kapsami sinirli oldugundan, érneklem buyuklaga kisithdir.

Dersin suresi ve tezde belirtilen kelime sayisi sinirlamasi nedeniyle.

Bu alandaki arastirmalarin, elestirel séylemin ve dokiimantasyonun yetersizligi dikkat cekmektedir.

31 Tek istisna, 2011 yilinda Karagi'deki ABD konsoloslugunda duzenlenen "ABD Buytukelciliklerde
Sanat" programi kapsamindaki sergideki calismalaridir. Bu program, Amerikan ve ev sahibi tlkenin
sanat ve kiltirini konsolosluklara tagimaktadir. Kaynak: Amara, Craighill, Amerika Birlesik
Devletleri Bagkonsoloslugu Sanat Koleksiyonu. Karagi, Pakistan.
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Bu tezin diger sinirlamalari sunlardir: Belgeleyen galismalarin eksikligi ve

Minyatar resminin gelisimini veya minyatir resminin gelisimini elestirel bir sekilde analiz edin.
Pakistan'da cagdas sanat alaninda var olan literattirtin blytk cogunlugu tarihsel niteliktedir.
veya biyografik niteliktedir. Bu nedenle, bu tez i¢in kullanilan literatir sunlardir:

Pakistan'in 6tesine de genisledi. Asya ve Afrika elestirel séylemi

Karsilastirmalar ve paralellikler kurmak icin kullaniimistir. Dért tanesini incelemek icin

Bu tezde ele alinan sergiler, sergi kataloglari ve bunlarin igcindeki makaleler;

Serginin dogasini, kiiratdr stratejisini ve temalarini anlamak icin kullaniimistir.

ve sanatgl secimi. "Sayfanin Otesinde" sergisi icin bir katalog hazirlandi .

Bu alblim yalnizca 2006'daki Birlesik Krallik (BK) turnesi icin yayinlanmistir. 2010'daki ABD turnesi i¢in de yayinlanmamistir.
Genisletilmis bir sanatgi listesine sahip olmasina ragmen, katalog icin yeterli fonu yoktu.

Bu durum, ¢aligsma ve analiz icin olan bilgi miktarini sinirlandirmaktadir.

Ayrica, eserlerin nasil sergilendigine dair herhangi bir belgenin bulunmamasi da dikkat ¢ekicidir.
Sergi alaninda kat planlari veya resimler araciligiyla bilgi edinmek zorlasiyor.

Eserlerin tematik dizenini analiz edin ve elestirin.

1.6 Literatir incelemesi

Cogu sanat tarihgisi ve elestirmen minyatur sanatinin yeniden canlanmasini memnuniyetle karsilarken
¢agdas uygulamadaki gelenek,32 hem Salima Hashmi hem de Iftikhar Dadi
Hashmi, bunu kendine 6zgu bir pedagojisi olan bir uygulama olarak goruyor.

cagdas minyatirl "gelenegi bir sicrama tahtasi olarak kullanarak" yapmak olarak tanimliyor.

32Nadeem Omar Tarar, geleneksel kopyalama yonteminin énemini ve degerini hak ettigini
ve minyatur resim 6grencilerinin eski gelenede dayal bir temele sahip olmasinin, bu ¢agdas
eserleri gelistirmelerine olanak sagladigini savunmaktadir. (Nadeem Omar Tarar, “Ulusal Bir
Gelenegdin Cercevelenmesi”, Third Text, Cilt 25, Say1 5 (Eylul 2011).)
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Geleneklere aykiri bir seydi." 3 Dadi ise bunu tam olarak bir sey olarak gérmuyor.
Gecmis gelenedin bir devami, tamamen yeni bir gelenek de degil; daha ziyade bir tur "gelenek" olarak.
ulus 6tesi kozmopolit Misliman estetigi" 34 birden fazla kaynaktan yararlanan
Gecgmisin mirasi. Cagdas minyaturun bu sekilde konumlandirilmasi, gegmisin mirasidir.

Pakistan'a 6zgli ancak Misliman mirasina dayanan estetik (ki

(Bu durum ayni zamanda Guliney Asya yerine Arap dlnyasliyla ayni hizaya gelmesine de olanak tanir)
Onemli. Giicli sosyo-politik icerigiyle birlestiginde, su kitleye hitap ediyor:

Dunyanin, surekli ilgi odagi olan bir Glkeye duydugu merak ve bu tlke hakkindaki inanglari.
Uluslararasi terérizmle olan baglantilari nedeniyle ¢ok uzun zamandir elestiriliyor.

Whiles'in " Pakistan'da Sanat ve Polemik" adli kitabi, Pakistan'daki sanat ve polemigin ayrintili bir agiklamasini sunmaktadir .
Cagdas minyaturin gelisimi ve minyatirin isleyisi

NCA'daki bolim. Whiles, minyatir uygulamalarini iki gruba ayiriyor;

Deneysel (X Grubu) ve ortodoks (O Grubu) yaklasimlari ikiye ayirir ve ilkini su sekilde tanimlar:
Birincisi radikal ve catismaci iken, ikincisi geleneksel ve rituelistiktir.

icerik ve Gslup agisindan, kitabin X grubuna yénelik 6nyargisi acikca gériilmektedir.

Sundugu dokuz kisa rol icin sectigi sanatcilarin tamami Group grubundan.

X. O, O Grubu sanatgilarinin tarihsel eserleri basitce kopyalamadigini belirtiyor.35 ,
Calismalarinda cagdas anlatilar Uretiyorlar ve gesitli denemeler yapiyorlar.

boyut olarak degil, cogunlukla milliyetci veya dini nitelikte olup su yollarla tasvir edilir:

** salima Hashmi, Asili Ates: Pakistan'dan Cagdas Sanat, sergi katalogu, (New York:
Asya Toplulugu Muzesi, 2009), 19.

4 iftikhar Dadi, “Misliman Kozmopolitizmi Olarak Minyatiir Resim,” ISIM Dergisi, Sonbahar (2006): 53.

> Nadeem Omar Tarar, Debra'dan alinti yaparak kopyalamanin faydalarini savundu.
Diamond, kopyalama stirecinin sadece bir yeniden Uretim eylemi olarak degil, 6nceki anlamin kaynagi
olan isarete yeni bir anlam kazandirma olarak gériulmesinin de degerli oldugunu belirtir. (Debra
Diamond, “Alintinin Politikasi ve Estetigi: Jodhpur'da Nath Resimleri, 1803-1843 (Hindistan)” (Doktora tezi,
Columbia Universitesi, 2002).) Shahzia Sikander de kopyalamanin bir siireci, bir tarihi veya bir ortami
anlamak olabilecegini ifade eder. (Whiles 2010, 65.)
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Aile, moda ve universite hayatina dair retorik simgelerin veya géndermelerin kullanimi
vignettes36. Ancak, ¢alismalarinin érneklerini sunmuyor.

Faydal bir karsilastirma olabilirdi. O Grubu'nun ¢alismalarina dair bu agiklama

Bu, onlarin tarihi eserleri sadece yeniden Gretmekle kalmayip, ayni zamanda taklit ettiklerini gdsteriyor.
Mughal déneminin tarihsel dykd anlatim tarzi, unsurlari olmaksizin

Bicim veya icerik icinde yapisokim veya yikim37 . Bu ¢alisma terimleri

icerigi zaman zaman cagdas olsa da gelenekseldir ve kullanim alanlari da cagdastir.
Ozellikle bicim veya icerik bakimindan yikicilikla ilgili deneyler,

Onlari cagdas olarak nitelendirmek i¢in bir 6l¢tt. Whiles de makalesinde bunu savunuyor.
Karkhana katalogunda, O Grubu'nun su ilkeyi izledigini savunuyor:

Abdul Rahman Chughtai'nin (1897-1975) romantiklestirmeyi sectigi lirik tarzi

Mughal minyatir resmini canlandirmak ve bunu uygun bir milliyetci proje olarak sunmak.
O dénemin siyasi rejimleri. Minyattridn donustirilmesi

“Resimsel ve belgeselden lirik ve dekoratife”38, Grubun tanimladigi seydir.

X sanatgl bu iddialara karsi ¢ikti ve bu, aralarindaki temel farkhlastirici faktérdar.

iki grubun calismalari.

Whiles, X grubunun yikicilik, ironi ve hiciv unsurlarini bir arag olarak kullanmasini vurgulamaktadir.
Ulkenin ataerkil ve demokratik olmayan yapisina karsi direnis

39
“catismayi gizlemek yerine ortaya gikarmak” devrim ya ratmak amac|y|a

36
Whiles, bir 6grencinin transvestit toplulugu Uzerine yaptigi calisma gibi bazi istisnalarin
oldugunu belirtiyor ancak bunlara dair herhangi bir ayrinti veya gorsel sunmuyor. (Whiles 2010, 85.)

37
Ancak Farheen Magsood'un FAAM'da diizenlenen "Pakistan'dan Cagdas Minyatlr Resimler,
2004" sergisindeki eseri (ek 1, Sekil 4), sanatgl ile annesi arasindaki iligkiyi konu almaktadir. Eser, sanatginin
eser hakkindaki yorumlari aracihgiyla bile herhangi bir yikici niyet ortaya koymamaktadir.

38
Virginia Whiles, “Karkhana: Yeniden Canlanma mi Yoksa Yeniden Kesif mi?”, Karkhana: Cagdas
Bir Isbirligi, ed. Hammad Nasar, sergi katalogu (Ridgefield, CT: Aldrich Cagdas Sanat Mizesi, 2005),
28.
39 .
Whiles 2010, 232.
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degisim (veya demokrasi) ve bu tir icinde cinsiyet sorunlarinin ele alindigina dikkat cekiyor.

Kadin sanatgilarin artan rolinin g6z ardi edildigini ve gérmezden gelindigini belirtti.40 Ayrica sunlari da ekledi :
"IkiyGzIlulik kavrami, ironik bir sekilde bilme kavrami," diye belirtiyor.

postmodernizmin bir 6zelligi" 4 ve "sanatginin karma deneyimi"

Kuresel sanat dinyasinda estetik anlayisi, onlarin bu konudaki farkindaliklarina katkida bulunur.

'kurucu dissal'42 . Pakistan'da ironinin kullaniminin bir

Whiles'in belirttigi gibi postmodern veya ¢agdas bir arag degil, daha ziyade bir ydontemdir.
Pakistan'daki yasami etkiler ve bu etki sadece sanatta degil, edebiyatta, muzikte, modada da kendini gosterir.
Medya ve genel olarak toplum - hem bir isyan bicimi hem de bir kagis yolu olarak.

Urdu edebiyatinin (nesir ve siir) baglami, ironi, hiciv, zeka ve taklit

(Ghalib, Manto, Faiz, Jalib, Faraz vb.) cok daha uzun suredir burada bulunuyorlar ve

Sadequain gibi modern sanatgilar da gértinti ve metni birbirine baglamak igin kaligrafiyi kullandilar.
sosyal hiciv43 . 1980'lerde Pakistan'in sosyo-politik iklimi sunlara yol acti:

Ozellikle kadin sanatcilar olmak (izere, daha belirsiz ve incelikli bir yaklasim kullanan sanatcilar...
Islamlasmayi ve bunun sonucunda kadinlara yénelik kati yasalari elestirmek (Hudud)
(Yonetmelikler) ve Atteqa Ali'nin belirttigi gibi, "cagdashgin temelleri"

Pakistan sanatinin ulusal ve kulturel kimlik sorularini irdeleyen yonleri sunlardir:

1980'lerde yapilmis 44 sanat eseri” o dénemin sanatgilari diyaloglari baslattik¢a

Cesitli sanatsal malzemeler kullanarak sosyo-politik ve toplumsal cinsiyet sorunlarini ele almak.

Buguinku sanatgilarin zeminini hazirlayan bu gelismelerin ardindan Hashmi, kendi tarziyla bunu bir kez daha vurguluyor.

% baha énce Whiles, minyatir sanatgilarinin cogunlugunun (neredeyse %80'inin) kadin oldugunu
belirtmisti (Whiles, 2010, 17.) ve Ayesha Durrani, Aisha Khalid ve Saira Wasim'in resimleri, onlarin
¢alismalarinda cinsiyet sorunlarini ele aldiklarini gésteriyor.

* Whiles 2010, 231.

Ayni eser, s. 232.

3 Nilofur Farrukh, “Ruhun Sémurgecilikten Arindiriimasi: 1947-79 Arasi Pakistan Sanati”, Art India (2

Eylul 2004), http://www.vaslart.org/xhtml/artpublic/arttxt/niilofur-farrukh/decolonizing-the-spirit.pdf
Atteqa Iftikhar Ali, “Tutkulu Oyun: Sosyal Yorum ve Bicimsel Deneyler”
"Cagdas Pakistan Sanati" alaninda doktora tezi, Texas Universitesi, Austin, 2008, 51.
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Mehr Afroze, Nahid Raza ve 80'lerdeki kadin sanatgilar hakkinda yapilan yorumlar:
Nazish Ataullah bu temalari "alayci, mizahi ve" bir sekilde ele ald1.

" 45
ciddi anlamda bir isyan duygusu Bu durum edebi eserlerde de gortlebilir.

Kishwar Naheed ve Fahmida Riaz46 gibi kadin yazarlarin eserleri .

Cagdas sanatta, minyatdr alaninin disinda da ironi kullanimi mevcuttur.

Adeela Suleman ve Asma'nin eserlerinde goérulebilecegdi gibi yaygin bir durum.

Mundrawala, Bani Abidi ve Rashid Rana. Hatta kamyon sanati gelenegi bile.

Koékeni Bablr sanatina dayanan (Durriya Kazi'nin de belirttigi gibi) bu sanatin gucla bir 6zelligi vardir.
Gorsel ve metinlerinde ironi unsuru bulunmaktadir. Dolayisiyla, While'in vardidi sonug sudur ki
Cagdas minyatir resim, "donustiruca bir unsur" olarak islev gorebilir.

Pakistan'daki ataerkil iktidar bicimleri" 47 Gegerli ama yeni bir sey degil.

Pakistan sanati ve edebiyati, bu estetik anlayisla cok daha 6nce ilgilenmeye baslamisti.

Postmodern sanat dlinyasi kuresellesti ve aslinda sadece ¢cagdas dénemde bu durum gecerliligini koruyor.
Minyatur, ironi, hiciv, parodi ve zekanin yeni bir bi¢cimidir ve muhtemelen katkida bulunan bir unsurdur.
Bu durum, turiin uluslararasi alanda cekiciligine katkida bulunan bir faktordar.

Daha 6nce de belirtildigi gibi, kiratdrin rolt son 50 yilda evrim gegirdi.

Sergi alanlarinin geniglemesi ve ¢esitlenmesiyle gecen yillar boyunca, ancak o

Christophe Cherix, giinimuz sanat dinyasinda 6ne cikan bir isimdir ve bu rollyle taninmaktadir.

Notlar, genellikle sanat tarihgisi, sanat elestirmeni gibi dnceden var olan sanat mesleklerinin igine yerlestirilir.

45 Ayni eser, 47.

4 Hashmi, 1983'te Lahor'da 15 kadin sanatginin, Zia-ul-Haq'in iktidardaki siyasi ortaminda kadin
haklari micadelesini desteklemek icin imzaladigi manifestoyu anlatiyor.
islamlasma ve bunun, Naheed ve Riaz gibi kadin sair ve yazarlarin énciiliik ettigi ve 'yikici siir' olarak
bilinen bir tirtin parcasi olan sosyo-politik bir gerceklikle sanatlarini baglama yolunda attiklari ilk adim
olmasi. Kadin sanatgilar, Islam devletinin tercih edilen sanat ortami olan kaligrafiyi reddederek icsel
olarak ve o dénemde moda olan buyuk, Avrupa merkezli yagli boya ve tuval yerine kagit Gzerine sulu
boya bazli kiiglik calismalari tercih ederek digsal olarak statiikoyu daha da alt st ettiler. Kaynak: Salima
Hashmi, “Subh-e-Sadiq: The True Dawn,” Memory Metaphor Mutations: Contemporary Art of India
and Pakistan, Yashodhara Dalmia and Salima Hashmi, (Delhi, India: Oxford University Press 2007), 45-46.

47 \Whiles 2010, 240.
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muze veya galeri muduru veya satic.48 Cherix'in g6zlemi sunlar icindir:

Bati'da oldugu gibi Pakistan icin de bu gecerlidir. Bu ikilik (veya bazen ¢okluk)

Kuratérun roli ve bu roltin dort sergiyi nasil sekillendirdigi incelenecektir.

tez.

Bir kuratdriin asil gbrevi sanat eserine ve sanatglya 6zen géstermek olsa da, Yeung Yang

"Kuratoérluk, Bakim Yapmak Demektir " baslkl makalesinde49, bunun ayni zamanda sunlari gerektirdigini belirtiyor:
Kurator, serginin agilis sekilleri konusunda énerilerde bulunabilmek icin sanatciya ok yakin olmamalidir.
Sanat, sanatcinin hayatinin bir uzantisindan daha fazlasidir. Benzer sekilde, Erin Gleeson

Klratér ve sanatgi arasindaki simbiyotik bagin su temellere dayanmasi gerektigini belirtir:

Karsilikli fayda iliskisine dayanir ve ortak yasam veya parazitlik iliskisi kurmaz, cinkd ilki varliklari korur.
sanatgi ve izleyiciye en yuksek saygiyi gosterirken , ikincisi (6nceliklendirerek)

(Kuratdrun kariyeri veya temasi gibi) bazi degisiklikler, sanatin ve sanatginin ticarilesmesine yol agar.
GUnUmuz kiratorleri artik segici ve filtreleyici konumundalar ve Magnus'un da belirttigi gibi...

Renfrew, belirli sanatcilara ve sanata ayricalik taniyarak, bu durumun diger sanatgilari ve sanat eserlerini etkiledigine dikkat ¢ekiyor.
gelecekteki “sanatin Uretimi, sergilenmesi ve tartisilmasi” 51. Bu kurumun

Kuratorler konusuna John Clark52 ve Patrick Flores53 de dedinmis ve bunun etkisine dikkat ¢ekmistir.
Cagdas minyatulr sanati, 6rnek olay incelemeleri yoluyla ele alinacaktir.

John Clark, bir¢ok klrator tira ve bircok roli oldugunu belirtiyor.

Karator gorevleri (drnegin yetenek avcisi, pazar olusturucu, prototip tasarimcisi ve

“8 Obrist Hans ve Christophe Cherix, Kiratérlugin Kisa Tarihi, (New York: JRP Ringier, 2012), 6.

49 Yeung Yang, “Kiiratorliik, Ozen Géstermek Demektir,” Kimin Umurunda? Kiratérliik Uzerine 16 Deneme
Asya, ed. Alvaro Fominaya ve Michael Lee, (Hong Kong: Para/Site Art Space, 2010).
0 Erin Gleeson, “Gelecek icin Karsiliklilik”, Kimin Umurunda? Asya'da Kiiratérliik Uzerine 16 Deneme,
eds. Alvaro Fominaya ve Michael Lee, (Hong Kong: Para/Site Art Space, 2010).
! Renfrew, 143.
52John Clark, “Asya'nin 'Yeni'sinin Tarihleri: Bienaller ve Cagdas Asya Sanati” Yirmi Birinci Ylizyilda Asya Sanat
Tarihi, ed. Vishakha N.Desai, (Williamstown, Mass.: Sterling ve Francine Clark Sanat Enstitusu, 2007), 230.

>3 patrick D. Flores, Ge¢misin Cevresel Yonleri: Glineydogu Asya'da Kiratorlik, (Singapur: NUS Muzesi,

2008), 190.
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girisimci)54. Flores, Asya'da rollerin o kadar belirgin olmadigi yerlerde bunun béyle oldugunu ekliyor.
Resmilestirildiginde, "roller arasindaki gecis hizli ve bazen de kayitsizdir."

Modern hukuk tarafindan genellikle denetlenen ¢ikar ¢atismalari ve diger etik 'anormalliklere'
veya bati standartlarina gére"55 Bu ¢oklugun yol actigi iki sorun sunlardir:

Bu, kuratoru kiratorlukten ve yildiz kiratérden ayirma meselesidir.

Klrator sanat faaliyetine dahil oldugunda ve hakem roltini ustlendiginde, durum nasil olur?
Rolu devletten veya sanat piyasasindan bagimsiz mi? Bunun bir diger sonucu da su:

Bu rollerin ¢oklugu, kasitli olmaktan ziyade tesadufi olabilir,

Ornegin, en Ust yetkiye sahip olan yildiz kiiratériin durumunda oldugu gibi.

Tayland'dan Apinan Poshyananda ve Endonezya'dan Jim Supangkat. Sirasinda

Flores bu konulari Tayland ve Endonezya baglaminda ele aliyor.

Benzerlikler Pakistan'da da kurulabilir ve bu durum dava dosyasinda ele alinacaktir.
calismalar.

Karatorluk hedeflerinin genislemesi ve farkl stratejilerle birlikte

Karatorlerin kullandigi, ginumuz sergilerinde eksik gibi gérinen bir 6zellik.

in is wonder56. Lee Weng Choy, Jens Hoffmann ve Richard Streitmatter-

Tran57'nin de belirttigi gibi, sanat kuratoérleri kiltir kiratorlerinden ders almalidir.

Doga tarihini, hayranlik uyandirmak58 ve elestirel sorgulamaya olanak saglamak amaciyla

Aura ve saygidan daha fazlasi. Bati disi sanat sergileri bundan yararlanmistir.

Ozellikle Asya ve Afrika baglaminda, aura hissinin uzun siire devam etmesi.

Ayni eser, s. 60.
56 .
Lee Weng Choy, “Hayretin Etigi: Sanat ve Doga Tarihi”, Kimin Umurunda?: Asya'da Kuratorlik Uzerine 16
Deneme, editérler Alvaro Fominaya ve Michael Lee, (Hong Kong: Para/Site Art Space; 2010).

> Alvaro Fominaya ve Michael Lee, editdrler, Kimin Umurunda?: Asya'da Kuratérliik Uzerine 16 Deneme,
(Hong Kong: Para/Site Sanat Alani, 2010).
Urdu dilinde muze kelimesi Ajaib Khana'dir ve bu da "harikalar evi" anlamina gelir.
Bu durum yerindedir ¢tinki muzeler, tarihi ve egsiz nesnelerin sergilendigi yerlerdi.
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Peter Hoffenberg'in " Bir imparatorluk Uzerine" adli eserindeki illistrasyonda oldugu gibi sanat ve eserler.
Display59, ek 1 Sekil 5'te gosterildigi gibi, 1886 Bliyluk Sergisi'nde zanaatkarlarin

Hali dokumacilarinin ziyaretcilerin gézi énidnde calismak lGizere Londra'ya getirilmesi gibi.
Hindistan Sarayi avlusundaki yargiclar, "mesrulastirici bir aura" saglamak amaciyla bir araya geldi.
Satilan mallara yonelik "otantik" Oryantalist emegin ne oldugu sorusu gindeme geldi.
Cagdas minyatur sanatinin sergilerini genisletmek, gelenedi mesrulastirmak igin kullanmak.
Galisma, vaka incelemeleri Gzerinden degerlendirilecektir.

Farklilik ve kesif temasi, Kristal Cagi'ndan beri yaygin olarak islenmektedir.

1851 Saray Sergisi'nde egzotik Hint sanat ve el sanatlari sergilendi.

Sanayilesmis Avrupa'dan gelen mekanik trdnlerin yani sira. Avrupa ise

Bir halkin ulastigi sanatsal mukemmellik seviyesine sasirdilar.

61'i yetersiz kabul edildi. merkez ile arasindaki bu farklilik temasi

Cevresel etkiler devam etti ve Carol Breckenridge'in gozlemledigi Uzere, bu durum bir hizmet niteligi tasiyor.
ulusal kimligin dolayl gOstergesi 62Oguibe'nin belirttigi gibi, kultir oyunu

Bati disi bolgelerden sanat eserleri secildigi icin, bu siireg birden fazla dizeyde isliyor.
Kulttrleri, tlkeleri ve

continents63. Afrika sanatinda bu, eser iceriginin su anlama geldigi demektir:

“belirli bir yapiyi ve vizyonu temsil eden anlatilar ve imgeler

Sémurgecilik sonrasi Afrika - kriz, yolsuzluk ve 6limle dolu” 64. Bu secki

Sonug olarak, sanatgilara neyi temsil etmeleri ve Gretmeleri gerektigi konusunda yol gdsteriyor, béylece

39 Peter Hoffenberg, Sergilenen Bir imparatorluk: Kristal Saray'dan Birinci Diinya Savasi'na ingiliz, Hint ve Avustralya
sergileri (Berkeley: Kaliforniya Universitesi Yayinlari, 2001).
Ayni eser, 12. illistrasyon.
! Mahrukh Tarapor, John Ruskin, Matthew Digby Wyatt ve Ralph Nicholson'dan alintilar yapiyor.
Wornum. Kaynak: Mahrukh Tarapor, “john Lockwood Kipling ve Hindistan'daki ingiliz Sanati”
Victorian Studies, Cilt 24, Sayi 1, (Sonbahar 1980): 58.
62 Carol Breckenridge, “Somirge Dénemi Koleksiyonculugunun Estetigi ve Politikasi”, Karsilastirmali
Toplum ve Tarih Calismalari, 31(2), (1989): 196.
63 Oguibe.
4 Ayni eser, 23.
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Bolgesel kanonlar ve sanat Uretimleri olusturmak. Quddus Mirza bunu yapiyor.

Ayni iddiay1 cagdas Pakistan sanati icin de dile getiriyor ve minyatirleri tanimliyor.

Bati'nin Pakistan'i degerlendirmek istedigi iki kavram olarak terérizm.

Sanatcilarin uluslararasi alandaki rollerinin ve statulerinin farkinda olduklarini belirtiyor.
Sahneyi ve buna gore bir dizi gorseli kurgularlar, ¢cinkid metnin ne oldugunun farkindadirlar.
Oguibe, izleyicinin eserlerinde okumak istedigi seyleri de ele aliyor.65 Ayrica ikili sanat konusunu da tartisiyor.

Afrika'daki Gretim uygulamalari: biri Batili musteri icin, digeri ise diger masteri igin.
yerel, yani "geleneksel kisitlamalar veya yanlis saygi géstermeden"”

66

Bati zevkinin talepleri" Pakistanli sanatgilarin her birinin bireysel olarak ayni durumda olmayabilecegi durumlar olabilir.
uluslararasi ve yerel sanat pazarlari icin farkh sanat eserleri Uretmek67, konum

Cagdas kanon icindeki minyatur sanati, yerel diizeyde bir ikilik sergiliyor.

ve cagdas Pakistan sanatinin Bati kanonlari.

Merkezde dizenlenen Les Magiciens de la Terre sergisi

Pompidou Merkezi 1989'da, dunya sanatina dair dengeli bir bakis a¢isi sunmayi amagladi.

100 sanatginin merkez ve cevre arasinda esit olarak paylastiriimasi yoluyla.

Ancak, gelenek ve maneviyat kosullarini kullanarak, sanat eserlerini geleneksel olmayan eserler arasindan segmek mdmkan.

Bati Ulkelerinde, sergi her iki tarafi da esit sartlarda sergilemekte basarisiz oldu.

Modernite ve gelenek arasindaki ayrimi korumak.68 Yénetmen Jean-Hubert

65 . . . - .
Quddus Mirza, “Sasirtici Mekan/Yan,” yikselen dalga: Pakistan'dan 1990-2010 yillari arasinda sanatta yeni yonler, Sergi
katalogu (Karagi: Mohatta Saray! Miizesi, 2010), 38.
6
Oguibe, 23 yasinda.
67 Mirza, bunun bazi Pakistanli sanatglilar icin de gecerli oldugunu, ¢linkl bazi sanatgilarin bu durumdan etkilendigini belirtiyor.
Pakistan icinde geleneksel koleksiyonluk sanat eserleri tireten ancak (lke disinda calisirken enstalasyonlar tretenler. Quddus Mirza, Yazarla e-posta goriismesi, 10 Kasim

2013.68

Yénetmen Jean-Hubert Martin, 1986'da yaptigi bir agiklamada sergiyi su sekilde tanimladi: 1. Caligsmalar
avangard olarak kabul edilen, Bati'da yasayan Afrikali ve Asyali sanatgilari da iceren ve kendi kilturlerinin
unsurlarini ortaya koyan sanat merkezlerinden sanatgilar; 2. a) Din veya sihir unsurlari iceren arkaik ritGelleri ve torenleri
gosteren, b) Dis etkilerin 6ziimsenmesini gosteren geleneksel ¢alismalar, c) Bati'da egitim gérmus sanatgilarin
eserleriyle 'cevre'ye ait sanatgilar.
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Martin'in Bati disi bolgelerin ana akim kultir tarafindan kirletildigine dair inanci.
Gelismis Bati'nin etkisi onu, bozulmamis ve seckin sanat eserleri arayisina yoneltti.
Sadece halk unsurlari ve gelenek iceren, dolayisiyla basarisiz olan bir eser.
Geleneklere meydan okuyanlari tanimak ve temsil etmek ve boylece

Modernlige coktan girildi: Araeen'in belirttigi gibi "mesele artik sadece su degil"
'Oteki'nin ne oldugu ve 'dteki'nin varolusu nasil altiist ettigi de dnemlidir.

"Egemen kultur tarafindan '6tekiligin' insa edildigi varsayimlar" 69,

Araeen, cevre bolgelerden gelen sanatgilarin eserlerindeki modernligin su sekilde oldugunu savunuyor:

Secim kriterleri nedeniyle taninmadi; bu kriterler merkezlerden birini se¢misti.

Eserlerinde kendilerine 6zgli unsurlar sergileyen Afrikal ve Asyali sanatcilara dayanmaktadir.

Kultir veya eserlerinde 'Otekilere’ karsi takdir gosteren Batili sanatgilar

kulttr. Partha Mitter'in Picasso taklitcisi sendromu bu tek tarafli gorisa savunuyor.

fikri mulkiyet haklarinin sahipligini gosterir ve degerlendirmede 6nyargiyi ortaya koyar.

20. yuzyil sanatindaki "primitivizm" baglaminda kulturd sahiplenme,

1985'te MOMA'da duzenlenen sergi. Picasso (1881-1973) 6rnegdinde, onun kullanimi

Afrika maskeleri, bu dusuk sanat fetis nesnelerini daha yuksek bir statlye ylkselten bir unsur olarak géruliyordu.

Yiksek sanat eseriydi ve bir sanat¢i olarak kiltirel butanltguna etkilemedi, ancak...
Gaganendranath Tagore (1867-1938), kiibizmin eksik oldugu goérulen yonlerini benimsedi.
Iktidarda olan ve Ingiliz sanat tarihgisi William George'a énemsiz gériinen bir konuydu.
Archer70 . Ancak bir 6l¢lide, cagdas minyatir sanatgisi ve

Eseri bu sendromun pencesinden kurtulmus gibi gérintyor.

Bu durum, Waseem Ahmed'in 2001 yilinda yayimlanan Burka serisi ¢calismalarinda goérulebilir.

Batililasmis sanat okulu. Rasheed Araeen, “Bizim Bauhaus'umuz, Digerlerinin Camur Evi”, Third
Text, (Bahar 1989): 8-9.
89 Rasheed Araeen, “Bizim Bauhaus'umuz, Digerlerinin Camur Evi”, Third Text, (Bahar 1989):3.
7% partha Mitter, “Modernizmi Merkezden Uzaklastirmak: Cevreden Sanat Tarihi ve Avant-
garde Sanat”, The Art Bulletin, Cilt 90, say1 4 (Aralik 2008): 535.
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Muhammed Zeeshan'in 2013 tarihli "Sessizlik Kopyala Kopyala" adli eserinde yakin zamanda yer alan gorseller
Ek 1, Sekil 6a ve 6b).71 Bu sanatgcilar taklit ve zeka kullanarak

Orijinal eserin igerigini ve bicimini ustaca degistirerek su konuya yorum getirdi:

Yerel ve kisisel olarak ilgili konular. Mitter'in Tagore'u savunurken belirttigi gibi.

ve o donemin diger Hintli sanatcilari, sahiplenilenleri baglamindan kopararak

sanatcilarin onlara kazandirdigi ge¢mis ve gunumduz stilleri (veya eserler)

carpici derecede yeni anlam72 .

Asia Society tarafindan diizenlenen ve kiratérliginu Ustlenilen 1996 tarihli "Gelenekler/Gerilimler" sergisi.
Apinan Poshyananda tarafindan yazilan eser, icerdigi unsurlar nedeniyle bir dénim noktasi olarak kabul edilebilir.
Endonezya, Hindistan, Tayland, GUney Kore ve Filipinler'den eserler.

Ulusal, dini ve toplumsal sorunlari elestirel bir sekilde sorgulayan ve nasil oldugunu gdsteren
Sanatcilar eski (gelenekler) ve yeni olani kabul ettiler, reddettiler veya sorguladilar.

(Gagdas). Sergi, 'oteki'nin nasil ilerledigini gosterirken,

Gelenek veya 6zgunlukle baglanti kurma ihtiyaci muhtemelen devam etmektedir.

cagdas minyatlr sanatinin poptularitesine dnemli katkida bulunan bir faktor ve

konumlandirma.

Uluslararasi sergilerin buyumesi 20. ylzyilin sonlarina dogru gergeklesti.

Ylzyilin tam zitti olmasi amacglanan Documenta, 1955'te baslatildi .

Bati emperyalistlerinin ve Venedik bienali'nin bir rekabetine dontismusta.

ulusal rekabetler ama sanatcilarin kendi tlkelerinin sanatinin temsilcileri oldugu fikri.

Bu uygulama tlkede devam etmekte ve hala yaygin olarak strdurulmektedir.

" Waseem Ahmed'in 2001 tarihli Burka serisi, Manet'nin Olympia ve Dejeuner Sur L'herbes gibi
bilinen Bati klasik eserlerini ele alarak, ¢iplak figurleri seffaf bir 6rtuyle kaplayarak erkek bakis agisi
fikrini alt Ust ediyor. Muhammed Zeeshan'in Sessizlik Kopyasi adl eseri ise Damien Hirst'lin Sessizlik
adl eserinin lazer kesim ve notali bir versiyonu olup, minyatlr bir uygulamayla kopyalama eylemine
dair722ekice bir yorum sunuyor.

Mitter 2008, 537.
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Dlnyanin dért bir yaninda ¢ok sayida bienal diizenleniyor. Secim sorunu da bu baglamda énem kazaniyor.
John Clark'in belirttigine gére, mega sergiler Asya'nin islevini vurgulamaktadir.
Bienallerin "zevk belirleyicileri" olarak islev gérmeleri nedeniyle, bienallerin dnemi henlz tam olarak anlasilamamistir.
Saygin uygulamalarin ve eserlerin kutsayicilari ve aracilari olarak

Sanat eserlerinin, sanatgilarin ve kuratorlerin dagiticilar”73. Bienallerin

Dahil etme, eserin ve sanatginin degerlendirilmesini ifade ettigi icin kural koyucu niteliktedir.

Bu da ¢cagdas uygulamalarin bir temsilidir ve dolayisiyla bir ydnu gdsterir.

Digerleri de bunu takip etmelidir. Secilim islevinin yan etkisi sudur ki:

Kuratorler genellikle yerlesik uygulamalardan kopmak konusunda isteksizdirler ve bu durum bir
Sonug olarak, ayni sanatgilarin bir tlke bienalini temsil ederken goruldigu ortaya cikti.
Orijinal bir konseptin varyasyonlari olan ve tekrar besleyen eserlerle bienal.

Sanat uretiminin yonu. Clark'in argumanlari su durumda gegerlidir:

Pakistan cagdas minyatir sanati ve sanatgilarini saygi ¢ercevesinde ele alacagim.
mega sergilerin cagdas minyatlr sanatinin konumlandiriimasi Gzerindeki etkisi

ayrica sadece deney grubunun ¢alismalarinin yayginligina iliskin olarak

uluslararasi sergiler, bu fark ortaya konulduktan sonra

Whiles ve Qureshi/Nasar'in ilk sergileri.

73 Clark, 2007, 229.
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ikinci Bolim

Sergilerin Niteligi

Cagdas minyatur sanati, en taninabilir ve sergilenen sanat dali haline gelmistir.

Pakistan'dan uluslararasi alanda, sadece muzelerde ve galerilerde degil, mega projelerde de eserler sergileniyor.
Sergiler de dahil olmak Gzere. Pakistan sanatinin gértnurligu yirmi birinci yazyilda artti.

yuzyil boyunca hem sanat piyasasinin yeni ve ¢esitli eserler arayisi hem de

Bati kurumlarinin ve kuratoryel yaklasimlarinin sanat disi konulara bakis agisinda da bir degisiklik yasandi.
Bati. Pakistan minyatdrleri her iki tarafca da iyi karsilandi ve gesitli faydalar sagladi.

Yerel sanatgilara yonelik tesvik, yerel cerceve olarak islev gériyor, ancak bu ¢erceve su anda geniglemeye devam ediyor.
90'larin sonlarinda ve 2000'lerin baslarinda yetersizdi. 1Gt‘)rsel cekiciligi

minyatirin, kimligi ve gelenegi simgeleme yetenegi ve cagdashgi

Etkilesim, onu kuresel sanat dinyasi icin ideal kiliyor. Murtaza Vali, bunun altini giziyor.

Cagdas minyatur sanatinin baskin konumuna "sunlar sayesinde" katkida bulunulmustur:

tirtin kiymeti, kolay tasinmasi ve "islami" olarak tanimlanmasi

bicim" 2 Hamra Abbas (d. 1976) ise 2004 yilinda Pakistanhlarin cogunun

Yurt disinda eserlerini sergileyen sanatgilar minyattr ressamlariydi ve bu minyatir sanatgilari da bu kategoriye giriyordu.
Elbette kiresel sanat diinyasina daha kolay erisim imkanina sahip olurlar .

Cagdas minyatlr sanatinin Pakistan sanati olarak egemenligi de bir bakima buna isaret etmektedir.

Bu durum buytik 6l¢tide uluslararasi alanda yaptigi sergilerin bir sonucudur. 2001 yihinda, Manevralar

" Whiles, ¢agdas minyatir sanatgilarinin sembolik ve maddi gucuntn altini giziyor.
Pakistan'da ciddi elestirel sanat tarihi ve tartismasinin eksikliginden dolayi kiiresel ¢capta
taninmaktadir (Whiles, 2010, 236).

® Murtaza Vali, “Pakistan Kuresellesiyor!”, ArtAsia Pacific Magazine, say1 56 (Kasim/Aralik 2007).

3 Yasadigi ve ¢alistigi donemde minyatur ¢calismalarina halkin verdigi tepkiyi anlatiyor.
Berlin'de Abbas, eserlerinin buyuleyici etkisine duyduklari hayranhgin diger tim yénleri gélgede
biraktigini ve minyatir calismalarinin diger (heykel) calismalarindan daha fazla ilgi ¢ektigini belirtiyor.
Kaynak: Fukuoka Asya Sanat Muzesi, Pakistan'dan Cagdas Minyatir Resimler, sergi katalogu,
(Kyoto: Fukuoka Sanat Muzesi, 2004), 62.
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Miniatures, cagdas minyatur sanatinin ilk uluslararasi sergisiydi.

Bu calisma yapildi ve ardindan bircok ¢alisma daha gerceklestirildi. Nasar'a gére Fukuoka arastirmasi

(2004) sergisi ve Karkhana projesi ¢cagdas bir anlayis olusturdu.

minyatir bir hareket olarak4 . Ancak Nasar, Sayfanin Otesinde adli eseriyle

(2006/2010) sergisi, minyattru geleneksel 6gretim taniminin disina cikardi.

teknik ve bir 'duyarlilik' veya 'tavir'in sinirlari igine, ki bu da olabilir

Bu durum, bu alanda egitim almamis sanatgilarin eserlerinde de gorilmektedir. Bu dort dzellik,
Bu tezde ele alinan konularin gercevesini, ddnim noktasi niteligindeki sergiler olusturmaktadir.
Bu bélimde, bu sergilerin her birinin gegmisi ve 6zellikleri ele ahnmaktadir.

Kékenlerinin yani sira sponsorlari ve motivasyonlari da.

2.1 Minyaturlerin Manevralari, 2001
KHO)J Uluslararasi Sanatci Atélyesi'nden Pooja Sood > kendi ifadelerinde
IIk kez karsilastigi sergi katalogunun giris bélimd
2001 yihnin baslarinda Lahor'u ziyaret ederken ¢cagdas minyatur sanatiyla tanistim ve bunun...
“Bu ¢alismanin Hindistan'da gorulmesi son derece acil bir gerekliliktir - Hindistan,
Bu "muhtesem" minyatur gelenegini Pakistan ile paylasiyor.6 Bu firsat
Programin duyurusu yilin sonunda Asya'daki ag toplantisinda yapildi.
Sanatgilar ve kuratorler tarafindan dizenlenen sergi, Delhi ve Delhi olmak Uzere iki farkli mekanda gerceklestirildi.
Bombay. Sergi, o sirada Pakistan'da calisan Whiles tarafindan kuratorligu yapilmisti.

Pakistan'daki guivenlik sorunlari nedeniyle Eyltl ayinda Delhi'ye tasinmisti.

4
Hammad Nasar, “Pakistan: Asiriliklarin Sanati”, Orientations Cilt 40 Sayi 1 (2009), 50.

5
KHOJ Uluslararasi Sanatgilar Birligi, 1997 yilinda Bharti Kher ve Subodh Gupta gibi isimler tarafindan kurulan, Hindistan'da alternatif bir sanat alanidir. Elestirel,

deneysel ve disiplinlerarasi sanat uygulamalarini tesvik eder ve Glney Asya ve diinyanin dort bir yanindan sanatgilarla calismistir. 6

Pooja Sood, Jindal Sanat Vakfi'na Girig, Minyaturlerde Manevra: Pakistan'dan Cagdas Sanat, sergi
katalogu (Delhi: KHOJ uluslararasi sanatgi atolyesi, 2002), 2.
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11 Eylll 2001 olaylari. Whiles'in bu alandaki uzmanhgi
¢agdas minyatlir7 ve o sirada Hindistan'da bulunmasi onu ideal bir figur haline getirdi.
KHOJ icin kirator ve elestirmen pozisyonuna aday gosterilen kisi.
Hindistan'da cagdas minyatur resim sergisinin dizenlendigi yer,
Bir zamanlar gelisen ancak o zamandan beri zayiflayan ve bir
Komsu ulkeyle olan sorunlu siyasi iliskisi su sekilde yorumlanabilir:
Gesitli yollarla. Bélgesel etkinligin bir parcasi olarak, cagdas secim.
Miniatlr uygun bir tercihti ctinku ele aldigi konular, daha énceki yapimlardakilere benzerdi.
Bolgeyle yuzlesmek, yani gelenek, 6zguinlik ve kliselestirme konulariyla yuzlesmek (
(uluslararasi bakis agisi)8 . Toplantinin Delhi'de yapilmasi, uluslararasi bakis agisiyla son derece uyumluydu.
Delhi ve Lahor'un bir zamanlar imparatorluk sehirleri olmasi nedeniyle, cagdas minyatur temasi 6n plana cikiyor.
Babiir Imparatorlugu'nun baskentleri. iki tlke arasinda paylasilan bir gelenek olarak,
Amacg, farkliliklardan ziyade benzerlikleri vurgulamak olmustur.
iki Gilke arasindaki sanat ve kiltir alisverisinin blyik bir kismi.
geleneksel teknigin ¢cagdas gelisiminin sergilenmesi
Bu ayni zamanda Hintli sanatcilari desteklemek ve motive etmek icin de bir yontem olabilirdi.

Tarihi sanat formuna, giinimuzdeki turistik Uretim anlayisinin disinda yeniden bakmak.

Hindistan'da yaygin olan ve komsu tilkelerle isbirligi yapmanin yeni yollarini bulmayi amaglayan bir egilimdir.

Vize ve seyahat kisitlamalari sanatgilarin seyahat etmesini zorlastirsa da,
iki Glke arasinda film araciligiyla digerinin kiltiri her zaman popiler olmustur.
Televizyon, muzik, siir, sanat ve moda. Pakistanl sanatgilar icin Hindistan genellikle...

uluslararasicihga, daha blyuk ve daha gelismis olana dogru atilan ilk adimi temsil eder.

’ O sirada konuyla ilgili doktora tezini hazirliyor ve NCA'da ders veriyordu.
(Virginia Whiles, Yazarla e-posta yoluyla yapilan gérisme, 3 Ekim 2013).
8
Sood, 2.
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Pazar, kendilerini gelistirme agisindan daha buytik firsatlar sunuyor.

Ayrica taninma ve finansal basari elde etme konusunda da fayda saglar.

2.2 Pakistan'dan Cagdas Minyatur Resimler, 2004

2004 yilinda FAAM, Cagdas Minyatur Resimler sergisini dizenledi.

Pakistan'dan gelen sanatgi, Cagdas Asyali Sanatgilar serisinin Ug¢lncUsu olarak yer aliyor.

2001 yilinda baslatilan bu seri, bugline kadar ¢cagdas sanat sergilerini icermistir.

Kore, Hindistan, Nepal, Myanmar ve Banglades'ten sanat eserleri. Mizenin konumu

Bir zamanlar Asya'ya acilan bir kapi olan ve kendisini bu sekilde konumlandiran bir sehirde...
Asya kulturuyle etkilesim icin merkezi bir konumda bulunmasi, misyonuna da yansimistir.
1999'daki kurulusundan bu yana Fukuoka Asya Sanat Trienali'ne ev sahipligi yapmistir ve
Brisbane'deki Asya Pasifik Ug Yillik Fuari'nin yani sira, Avustralya iki Glkeden biridir.

Asya'da 6nde gelen miizeler mega sergiler duzenliyor .

Yine Whiles tarafindan kiratoérligu yapilan serginin amaci, baska bir yoninu sergilemekti.

Japon haberlerinde siklikla tasvir edilen Pakistan'dan farkli bir Pakistan.

ve medya. Sergi katalogunda, medyanin baska bir yénlnt sunarak bunun gergeklestirilecegi belirtiliyor.
Pakistan'in gercekligini ortaya koyarak, Pakistan'a dair yeni bir anlayis gelistirmeyi amacladi.
kultir ve toplum. Bu amag dogrultusunda, muzenin tercihinin su yénde oldugunu savunuyorum:
Cagdas sanatin genis bir genel gérinimunu sunmak yerine, yalnizca bir tirinu sergilemek.
Pakistan'da mevcut olan sanatsal cesitliligi gosterecek cagdas Pakistan sanati.

Ulke icinde bu durum tartismalidir. Bu tekil tercihin olasi bir nedeni sunlar olabilir:

Pakistan'in olumsuz imajinin siklikla terérizmle baglantili olmasi nedeniyle (ve

o Caroline Turner'in belirttigi gibi, her iki sergi de Asya ile geliskili bir iliskiye sahip Ulkelerde yer almaktadir
ve her ikisi de Asya'daki daha az bilinen sanatcilarin eserlerini sergileyerek bélgenin sanatina dair yerel bir
tartisma cercevesi gelistirmeyi amaglamaktadir (Caroline Turner, "Asya-Pasifik'te Kulturel Donltsumler:
Asya Pasifik Trienali ve Fukuoka Trienali Karsilagtirmasi", Gézlemcinin Géz(: Modern Asya Sanatinin Kabuli, izleyicisi
ve Uygulamasi, ed. John Clark, Maurizio Peleggi ve TK Sabapathy, (Sydney: Wild Peony, 2006), 221-43.).
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(islam' hedef alan) bu girisim, hem iilke hem de din hakkinda zit bir imaj yaratmayr amaclyordu.
islam sanati ve kiiltiiri araciligiyla. Bu olasilik miizede yansitilmaktadir.

yonetmenin, ihtisamiyla hatirlanan tarihi bir kilture yaptigi génderme ve

Bolgedeki sanat ve mimariye katkisi ve Pakistan ile olan baglantisi

Sergi kataloguna yazdigi giris yazisinda, sergi ile katalog arasindaki baglantiya dikkat cekiyor.
Glneyde Islam etkisinin altinda gelisen minyatir gelenegi

ve Bati Asya'da ve 6zellikle Pakistan Islam Devleti'nde varligini siirdiirmeye devam etmektedir.

NCA'ya yeni bir bakis agisiyla yaklasiyor™ . Bu géris Dadi'nin gérasini yansitiyor.

Cagdas minyatur sanatinin, bir gelenegin tam anlamiyla devami olmadigi yénundeki goézlem

Ne ge¢mis bir gelenek ne de tamamen yeni bir gelenek olup, ikisinin arasinda bir yerde yer almaktadir.

Yeni bir tur ulus 6tesi Musliiman estetigi.

2.3 Karkhana Projesi ve Sergisi 2003/2005

Bu, alti sanatginin is birligiyle gerceklestirilen ve ilham kaynagi olarak ortaya ¢ikan bir projeydi.
Adini, sanatcilarin bir araya gelerek eserlerini tamamladigi Babur atélyelerinden almistir.

Bir el yazmasi veya resim seti. Sanatci Muhammed imran Kuresi

Bu is birligi, her sanatginin iki ayri eser Gzerinde ¢calismaya baslamasiyla baslatildi.

Wasli kagidini hazirladi ve ardindan bir sonraki sanatgiya verdi; o da eklemeler (veya silmeler) yapti.
Bu sekilde ortaya ¢ikan on iki eser daha sonra bir mekanda sergilenecekti.

ingiltere. Bu isbirligi, cagdas Pakistan'da yeni bir sey gibi gériinse de

Baglam ve imparatorluk atélyeleriyle olan baglantisi, onu yerli gibi gosteriyordu, ¢ink

Jessica Hough'un acikladigi gibi, isbirligi fikri modern ¢agda yeni bir sey degil.

ve cagdas sanat dunyasinda. Karkhana projesine benzer calismalar yapiimistir .

10 Yasunaga Koichi, Fukuoka Asya Sanat Mizesi'nin 6ns6zu, Pakistan'dan Cagdas Minyatir Resimler,
sergi katalogu (Kyoto: Fukuoka Asya Sanat Muzesi, 2004), 3. Dikkat ¢ekici olan, Pakistan'in film afisleri
tzerine daha sonraki bir sergide Ulkenin islami mirasina dair hicbir seyden bahsedilmemesidir (Takehisa
Ishida, Fukuoka Asya Sanat Muzesi'nin 6nsozd, Lollywood!

Pakistan Film Afisleri, sergi katalogu (Kyoto: Fukuoka Asya Sanat Muzesi), 2006).
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Yirminci yazyilin baslarinda surrealistler tarafindan yapilmistir (Mikemmel Ceset)

ve yuzyilin sonlarina dogru diger sanatgilar tarafindan da (bunlar arasinda Andy de vardi)
Warhol, Jean-Michel Basquiat ve Francesco Clemente getirildi.

(arkadas ve satici Bruno Bischofberger tarafindan bir araya getirildi).11

Karkhana tek basina bir proje degildi, daha genis bir girisimin sonucuydu.

11 Eylul sonrasi dénemde Qureshi ve Khalid'in 6nculuk ettigi sanatsal aktivizm.

2001 yilinda Lahor'da Darmiyan (Urduca'da "arada" anlamina gelir) adli bir atélye ¢alismasinin bigimi.
Kisisel, sosyal ve

Var olan ve sanatcilarin kendi i¢lerinde bulduklari kulttrel kimlikler,

ikili karsithklar yerine (bizimle olanlar-bizim karsitlarimiz, kéktenci-liberal,

(Dogu-bati vb.) o ddonemin siyaseti tarafindan strdrtldd. 11 Eyldl,

2001'de ABD'ye yapilan saldirilar, ardindan gelen Terdérle Savas ve bunun sonuglari
Proje ve calismalar, Pakistan icindeki ve Pakistan diasporasindaki bireylerden ilham almistir.
Sanatcilarin buna verdikleri tepkiler. Karkhana, ABD'de yasayan alti sanatglyi bir araya getirdi,
Avustralya ve Pakistan (yuz ylze, internet ve posta yoluyla) ve

Bu durum, onlarin kendilerini etkileyen olaylar hakkinda topluca yorum yapmalarini sagladi.
Onlari dogrudan Pakistan icinde ve diginda etkiledim.

Proje siyasi aktivizmin bir sonucu olmakla birlikte ayni zamanda bir performansti.

ve tarihi bir ritielin yeniden canlandiriimasi, 6gretiye dair bir yorum niteligindeydi.
Minik resim tekniginin pedagojisi. Projenin gerekcesi su sekilde belirtilmistir:

Katalogun amaci, "bireysel sanatsal egonun sinirlarini sorgulamak ve kesfetmek"ti.

" Jessica Hough, “Dogaclama Ruhu icinde”, Karkhana: Cagdas Bir Koleksiyon, ed. Nasar Hammad,
sergi katalogu (Ridgefield, CT: Aldrich Cagdas Sanat Muzesi, 2005).19.
Hough, sanatgilar arasinda var olabilecek farkli isbirligi turlerini agikliyor. Eserler tek bir kimligi koruyabilir
veya her sanatcinin farkli calismalarinin bir bilesimi olabilir; sanatcilar birbirlerinin ne yaptigindan
haberdar olabilir veya olmayabilir, tipki Strrealistlerin " Mikemmel Ceset " oyununda oldugu gibi ; burada
bir kagit dort parcaya katlanir ve her sanatgi bagimsiz olarak ¢ahsir.
Hough, "Sanatgilar bir sans oyunu oynarlar ve uyumsuzluk degerli bir sonugtur" diyor.
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kolektif ifade olanaklar" 12 geleneksel olan bir sey
Ustad-sagird iligkisi ve ortak bir caba ile metodoloji

Bir haminin anlatisini Gretmek icin yer yoktu. Her sanatclya izin vererek

Grup i¢cinde kendi calismalari Gzerinde tam 6zerklik ve 6zgurluk

Her biri iki calisma baslatan proje, geleneksel anlayisi alt Ust etti.

Ustadin neyin yapilacagina karar verdigi hiyerarsik bir iligki.

Sanatcilara bireysel gorevler hazirlayip dagitti.

TUm surecin belirli bir ydniinde uzmanlasmistir. Dolayisiyla, Nasar'in belirttigi gibi,
Karkhana, diinyanin dort bir yanina yayilmis sanatgilari bir araya getirerek, alisiimisin disina ¢gikiyor.
Gecgmisteki Babir atdlyelerinin imparatorluk baskenti icinde merkezilestirilmesi13

ve dolayh olarak cagdas sanat dinyasinin merkez-cevre diizenine meydan okuyor.
ayni sekilde uluslararasi politikanin da yerlesik statiikoyu sorgulamasi s6z konusudur.
ve onu “sosyal ve siyasi direnis icin bir sahne” haline getiriyor. 4.

Karkhana projesinin ilk sergisi Touchstone Sanat Galerisi ile basladi.

Rochdale, ingiltere'de (2003) gerceklesti ve Qureshi tarafindan cok kisitli bir biitceyle organize edildi.

12Jessica Hough ve digerleri, Karkhana'ya Giris: Cagdas Bir Isbirligi, ed.

Hamgnad Nasar, sergi katalogu (Ridgefield, CT: Aldrich Sanat Muzesi, 2005), 8.

Schmitz'in agikladigi gibi, atélye blinyesinde bulunmayan sanatgilara eser siparis etme uygulamasi
19. ylzyilda zaten baslamisti . Babur el yazmasi atolyesinin (kitabkhana) 19. yiizyila kadar devam eden Ug ayirt
edici 6zelligi vardi.
Ranijit Singh'in (1799-1839) Sih ydnetimi sirasinda ylzyil carsi kitap atdlyesi. El yazmasi kitaplardan olusan
basaril bir kitap isletmesi yirtiten Muhammed Bakhsh érnegini kullanarak Schmitz, iki girisimi su sekilde
karsilastirir: (1) Her ikisi de acik bir is béliimii ilkesine gére yiritililyordu. imparatorluk kitaphanesinde ana
pozisyonlar sunlardi: “kitaplarin diizenini belirleyen ve gorevleri dagitan bas kitiphaneci, hattatlar (katiban),
ressamlar (nagqgashan), aydinlaticilar (muzahhib), kenar cetvelcileri (jadvaldar) ve pigmentleri 6giten,
altini déven ve kagit yapan daha kuiguk bir grup”. (Schmitz, 87) Muhammed Bakhsh, gérevleri dagitan ve
muhtemelen diizenleri belirleyen bas kitiiphaneci olarak hareket ediyordu. is bélimi, uzman sanatcilara kitabin
her asamasi icin uzmanliklarina gére is verilmesiyle de devam ediyordu. (2) Sanatgilara, hediyeler veya
ikramiyeler icerebilen veya icermeyebilen duzenli bir maas 6deniyordu. (3) Var olan tek fark, sanatgilarin ve
zanaatkarlarin konumlarindaydi. imparatorluk atélyesinde tim isler, saray, kale, askeri kamp veya av seferi
icinde bulunan kitabkhana'nin sinirlari icinde yapilirken, 19. ytzyildaki sanatcilar genis bir alana yayiimig ve farkl
sehirlerde de bulunabiliyorlardi. Kaynak: Barbara Schmitz, “Muhammed Bakhsh Sahhf ve Ranjit Singh'in Lahor'undaki
Resimli Kitap"”, Lahor: Resimler, Duvar Resimleri ve Kaligrafi, ed. Barbara Schmitz. (Mumbai: Marg Yayinlari; 2010).

14
Hough ve digerleri, 11.
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butce. Daha sonra ABD'de U¢ farkh yere seyahat etti (Aldrich).

Ridgefield'deki Cagdas Sanat Muzesi (2005), San'daki Asya Sanat Muzesi

(2006'da San Francisco'da ve 2007'de New York'taki Asya Toplulugu ve Muizesi'nde).
Projenin ABD'deki sergilerinin kiratorligunu Jessica Hough ve Anna Ustlendi.
Sloan, Green Cardamom'dan Hammad Nasar ile birlikte bu sirecte 6nemli rol oynadi.
Katalogun hazirlanmasi ve yayinlanmasi surecinde. Nasar, ilk olarak

Rochdale'deki Karkhana atolyelerini gordiim ve bunlari belgeleme ihtiyaci hissettim.
Projenin gerekgesi, metodolojisi ve adim adim gerceklestiriimesi amaciyla...
"Cagdas minyatir icin sdylemsel bir cerceve saglamak'tan bu yana

"Hakkinda yazilmiyor, gérulmuyor"15. Ancak, bu durum zordu.

Sergiye eslik etmeden bir kitap yayinlamak ve bu da su yolla oldu:

Aldrich Cagdas Sanat Muzesi'nin mali destegi ve 6zel bagislar

Kitabin sonunda yayinlanmasini saglayan bireysel sponsorlar. Nasar'in

Sanat eserinin ortaya ¢ikmasi i¢in projenin belgelenmesinin énemine dair gézlem.
GOrundr olmak dogruydu, ¢cinki bugin hem proje hem de katalog

Cagdas minyatur sanati arastirmalarinda neredeyse kanonik bir statt kazandi.

Bu proje, ttrdn gelisiminde ve geleceginde bir ddnim noktasi olarak goérultyor.
sdylemsel derinlikten yoksun bir alanda kapsamli dokiimantasyon

Belgeleme, onu 6nemli bir el yazmasi haline getiriyor.

Karkhana ile 1988 sergisi arasindaki benzerliklere dikkat cekmekte fayda var.
Londra'da Donma . Goldsmiths Koleji'nden bir grup sanat 6grencisi tarafindan baslatildi.
Damien Hirst'ln de yer aldigi bu gosteri, koken olarak efsanevi bir statii kazandi.
High Art Lite'in bir pargasi olan bu etkinlikte , katilan sanatgilarin cogu 6nemli 6l¢lide kazang elde etti .

Bunun ardindan ticari basari elde ettiler ve galeriler tarafindan sergilenmeye baslandilar. Buna gore

!> Hammad Nasar, Yazarla e-posta yoluyla yapilan réportaj, 29 Ekim 2013
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Stallabrass'in basarisi sans eseri degil, profesyonel yetkinligin sonucuydu.

Organizasyon ekibi dogru kitleyi, kurumsal sponsorlari bulmus ve harika bir etkinlik diizenlemisti.
Ona gore "serginin sonmemesi icin olmazsa olmaz" olan katalog

" Hatiralari yasatmak ve iz birakmamak" 16. Karkhana projesi de baslatildi.

Benzer duslncelere sahip NCA minyatir mezunlarindan olusan ve ayni zamanda bulyik kazanimlar elde eden bir grup icinde.
Sonrasinda ticari basari elde etti. Basarisi sadece romandan ibaret degildi.

Projenin yaklasiminda oldugu kadar, hem ingiltere'de hem de ABD'de gériinirliiginde de 6nemli bir rol oynadi.

Karkhana: Cagdas Bir Katalog Kitabi araciligiyla belgelendirilmesi.

Isbirligi.

2.4 Sayfanin Otesinde, 2006/2010

Beyond the Page (BTP), Manchester Art'in Asia House is birligiyle dizenlendi.

Asia House, 2006 yilinda Birlesik Krallik'ta bir galeri ve nargile mekani olarak agild1.

Avrupa ve Asya arasinda iliskiler kurmayi misyon edinmis kar amaci gtitmeyen kurulus.

Asya kulturd, politikasi, egitimi ve Asya kulturtne dair anlayisi gelistirerek

isletme. Manchester Sanat Galerisi, kamu kaynaklariyla finanse edilen bir kurulugun parcasidir.
Manchester City Galerileri'nde Asya ve kulttrel temalar Uzerine gesitli sergiler dizenlenmistir.
Yillar icinde Afrika kdlttrleri. BTP, MUsliman Festivali'nin bir parcasiydi.

2006 yilinda Kulturler alaninda faaliyet gdsteren Shisha, kamu kaynaklariyla finanse edilen uluslararasi bir kurulustu.
2001 yiinda kurulan Guney Asya cagdas el sanatlari ve gorsel sanatlarinin tanitimi
Manchester'da yer almaktadir. Cok sayida elestirmenlerce begenilen esere imza atmistir.
ArtSouthAsia programi gibi sergilerin yani sira kurulusun hayata gegcirilmesi

Ajans, 2008'de Manchester Asya Trienali'nde yer aldi. Mart 2012'de kapandi.

finansman sorunlari nedeniyle.

16Jullian Stallabrass, High Art Lite: The Rise and Fall of Young British Art, (Londra: Verso,
2006), 54.
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Uc kurulusun da daha iyi bir gelecek insa etme ortak misyonu oldugu/olmustur.

Ulke ve bélgedeki Asya/Giiney Asya kiiltir(i ve sanatlari hakkindaki anlayis,

BTP'nin sekiz Pakistanli minyatir sanatgisinin eserlerinin sergilendigi bu sergi, etkinligin genel havasina oldukga uygundu.
yetki. Sergi, ingiltere'de dnemli bes farkli lokasyonda sergilendi.

Guney Asya kdkenli nifus (Londra, Manchester, Nottinghamshire,

(Huddersfield ve Birmingham'dan) sonra 2010 yilinda daha kapsamli bir amagla ABD'ye gitti.

On Ug¢ sanatginin katilimiyla genisletilmis bir formatta sunulan serginin kiratérligini Hammad Ustlendi.
Yukarida listelenen t¢ kurumla birlikte bir ¢calisma ortaya koyan Nasar

2006 yilinda ingiltere'de diizenlenen sergilerin katalogu.

Yukarida ele alinan dort sergi de, bir tir sergisi niteligindeydi ve bir etki yaratti.

GCagdas minyatir sanati icin uluslararasi alanda 6zel bir nis. Var olmustur.

Dunya ¢apinda daha kucuk 6lgekte diizenlenen birgok baska minyatir sergisi de bulunmaktadir. Buna karsilik olarak
Bu 6zel sergilerde, bazi cagdas sanat eserleri de yer ald1.

Ulkenin sanatina daha genis bir bakis acisi sunmayi amaclayan sergiler. Dikkat cekici

Bunlar arasinda The Eye Still Seeks (2001, Sydney), Playing with a Loaded gibi eserler yer almaktadir.
Silah (2003-4, New York ve Kassel), Sinirlarin Otesinde (2005, Mumbai) ve

Hanging Fire (2009-10 New York). Bu sergiler cagdas eserleri icermektedir.

Minyatur teknigiyle calismayan ancak ayni zamanda eserler Ureten sanatgilar

Gorsel ve kavramsal olarak etkilesim kurun. 2010 yilinda, ilk yerel blyuk 6lcekli sergi duzenlendi.
Pakistan'da ¢cagdas sanat pratiginin gelisimini inceleyen bir ¢calisma.

20 yilhk dénem Karaci'deki Mohatta Sarayi Mizesi'nde dizenlendi.17

Pakistan'da kamu sanat kurumlarinin azligi géz énine alindiginda, bu serginin dizenlendigi yer...

Bir kamu kurulusu, halka agik bir konumda bulunmasi nedeniyle 6nemli bir simge yapiydi.

v Karaci'de bulunan bu tarihi bina, 1927 yilinda Rajput prens saraylari tarzinda, ayni adi
taslyan basarili bir gemi isletmecisi ve tuccar i¢in gérkemli bir ev olarak insa edilmistir.
Bagimsizlik sonrasi dénemde Pakistan'in kurucusu Muhammed Ali Cinnah'in kiz kardeslerinin
ikametgahi olarak hizmet vermis, 6limlerinin ardindan ise Sindh Huktdmeti tarafindan satin
alinarak restore edilmis ve 1999 yilinda acilan bir kultir muzesine donusturdlmustar.
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cok daha genis bir kitleye acik ve erisilebilir.18 Bu nedenle ve
20 yillik bir streyi kapsamasi nedeniyle, bu sergi daha detayl olarak incelenmektedir.
Sonraki boélimler, kapsanan seyin alternatif bir gérinimunu sunacaktir.

Gagdas Pakistan sanati ve minyattran bu sanat icindeki yeri.

'® pakistan'daki sanat eserlerinin codu, cogunlukla Karagi, Lahor ve islamabad gibi sehir
merkezlerinde bulunan ve ziyaretci sayisi nufusun kiguk bir ylizdesiyle sinirli olan sanat okullari, kar amaci
gutmeyen sanat kuruluslari veya galeriler araciligiyla sergilenmekte ve tartisiimaktadir (Durriya Kazi,
bunun nifusun %1'i kadar olabilecegini belirtmektedir (Kazi, 2010, 25)).

41



Machine Translated by Google

Uclincii Bélum

Kurator, Strateji ve Sanatgi Segimi

Kuratorun gorevinin, eserlerin 'koruyucusu' olmaktan ¢ok yonlu bir role evrimi...

Sergi yapimcisinin gorevlendirilmesi konusu, Birinci B6lim'de referans verilerek ele alinmistir.
Cherix, Clark ve Flores'in kuratorluk hakkindaki géruslerine deginen bu bdlim, sunlari ele almaktadir:
Karatorlerin her birinin ge¢misi, stratejileri ve sanatgi segimleri

Bu metin, kuratorlerin her bir sergi icin Ustlendikleri ¢coklu rolleri ele almaktadir.

isgal eder ve stratejilerinin bu ¢ok yénlilikten etkilenip etkilenmedigini degerlendirir.
Renfrew'in kiiratdrin rolinin sanat Uretimi ve sergilenmesini etkiledigi gorusu.

ve gelecekteki tartismalari da cagdas kosullar dikkate alinarak degerlendirilmektedir.

MinyatUr sanati. Sanatgi se¢imi, Stallabrass'a atifta bulunularak tartisiimaktadir.
Secimlerinin genellikle sanat okulu ve sosyal cevre gibi faktorlere dayali oldugu gértstndeler.

Serginin temasiyla degil, kurumla olan baglantisiyla ilgili.

3.1 Dr. Virginia Whiles

Minyattrlerin Manevralari, 2001
Pakistan'dan Cagdas Minyatur Resimler, 2004

3.11 Strateji

Dr. Virginia Whiles, sanat tarihgisi, elestirmen ve kiratérdur. Lisans egitimini tamamlamistir.
Dogu ve Afrika Okulu'nda Sosyal Antropoloji alaninda doktora.

Londra Universitesi'nde (2007) cagdas minyatir Gzerine bir tezle lisans egitimini tamamladi.
art1 dergisinde 2010 yilinda "Pakistan'da Sanat ve Polemik: Kultirel" adli kitabi yayinladi.

Gagdas Minyatur Resim Sanatinda Politika ve Gelenek. Doktora tezi icin.

"Tezinin basligi "Minik Figtirlerle Manevra Yapmak: Gelenek ve Yikicilik" idi.
Pakistan Cagdas Sanati. Kaynak: www.soas.ac.uk/southasianstudies/research/
completed-phd-thesis/completed-phd-thesis-2006-2007.html)
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Tez arastirmasi icin NCA'ya kaydoldu ve 6grenci olarak kabul edildi.

Bolumu Bashir Ahmed ile birlikte yoneten Qureshi, ancak

Ogrencileri deneysel yolu izlemeye tesvik eder.

Ahmed'in savundugu geleneksel bir yontem. Ayni donemde,

Whiles ayni zamanda NCA'da Guzel Sanatlar bolimunde misafir 6gretim Uyesi olarak da goérev yapmistir.
Deneysel gruba olan egilimi kitabinda agik¢a goruluyor ve

Daha 6nce tartisiimisti; onun sadece deneysel grubun ¢alismalarinin oldugu goérisu

Bicim ve icerikteki yikici etkisi nedeniyle cagdas olarak kabul edilir.

Bu yaklasimin, sergileri icin sectigi sanatgilarda da agikga gérildigu gibi, sergilerine kattigi degerler kendini gésteriyor.

3.12 Sanatgi se¢imi

Whiles'in Manevra Yapan Minyaturler icin sectigi alti sanatgi2

Sergiye katilanlar, deneysel calismalara aktif olarak katilan kisilerdi.

ve Kuresi'nin yaninda minyatur egitimi alirken birlikte ¢ahstigi kisi.

NCA. Bunlardan besi, NCA'da sergi acan 19 sanatgidan olusan grubun da bir parcasiydi.

2004 yilinda FAAM'e katildi ve kitabinda da kisa rollerde yer aldi. Whiles, bunu itiraf ediyor.

Deneysel grup olarak adlandirdigi X grubuna yonelik tarafliligini belirtiyor ve sunlari séyluyor:

Bunun, onun "evrimine ortak olmasindan" kaynaklaniyor olabilecegi: ayni anda bir olmaya davet edilmis olmasi

Ayricalikh bir 'iceriden’ biri olarak, yabanci bir gézlemci olarak kaginilmaz bir sekilde disarida kaldlm."g-

Bu aciklama, uluslararasi kiratérlerin ve sergilerin rolinu teyit ederken,

Cagdas minyatur sanatinin uluslararasi alanda konumlandiriimasinda, Whiles'in varhgi

NCA'da gegirdigi stire ve tez calismasi ve sergileri icin bu sanatcilari segmesi.

Bu durum yerel sanat tretimini de etkilerdi. Renfrew'in belirttigi gibi

? Bualt sanat¢l Waseem Ahmed, Aisha Khalid, Risham Syed, Mohammed Imran Qureshi,
Nusra Latif-Qureshi ve Saira Wasim idi.
> Whiles, 2010, 3.
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"Sanatgilarin, kuratorlerin ve kuratorlerin olusturdugu bir kitlenin dikkatini odaklayarak" ktratérlerin
Akademisyenler belirli sanatgilarin eserleri Gzerine ¢alisirken, bu sanatcilarin eserlerine dncelik veriyorlar.
"Se¢cmedikleri veya sergilemedikleri sanatgilara kiyasla sanatgilari etkilerler"4 ve sonug olarak bu durum sanatgilari etkiler.
sanatin gelecekteki Uretimi. Yabanci bir gézlemci olarak varlgi ise...

minyatlr bélimu, deneysel grupla olan uyumu ve onun

Cagdas minyatir sanatinin ilk sergisi i¢in sanatci secimi

Yurtdisina gitmek, 6grencilere dolayli olarak Bati ve sanatla ilgili bir mesaj vermis olurdu.

Deneysel tekniklerin piyasa tarafindan kabul gérmesi. Bu etkinin sonuclari

Aisha Halid'in (Guzel Sanatlar Lisansi) eserleri arasindaki benzerlikten de gorulebilecegi gibi

1997) ve Ayesha Mariam Durrani (BFA 2004), 2004 yilinda dlzenlenen sergide.

FAAM (Ek 1, Sekil 7a ve 7b'ye bakiniz). Bu durum, While'in roltini daha da karmasik hale getiriyor.
Kuratorltk gorevi, onun koleksiyonculuk roltiniin yani sira ek bir Sneme de sahip. Eserlerinin neredeyse yarisina sahip.
Fukuoka sergisindeki eserler > s62 konusu vakaya carpici bir benzerlik géstermektedir.
Saatchi Galerisi ve 90'larin genc Ingiliz sanatgilari (yBas) ile ilgili olarak.

Stallabrass'in Saatchi'nin "Sensations" sergisi ve "Young" kitabi hakkindaki notlari.

ingiliz Sanati: Saatchi Dénemi, her ikisi de "begenilen sanat"in

Reklamveren-satici-koleksiyoncunun zevki, aslinda en temsili olanidir.

zamaninin" - ©, Benim savundugum bir kavram da, secimin de gésterdigi gibi.

Kurator (temsilci) ile kiratorlik (faaliyet) arasindaki sorunlu baglanti sudur:

Flores'in belirttigi gibi, bu durum karatérin bagimsizligini sorgulatmaktadir.

Sanatgilar adina hakemlik yapan ve sanat piyasasi veya devletle isbirligi icinde olan bir kisi .

Yukarida belirtildigi gibi Gleeson'in terminolojisini kullanarak, simbiyotik iliskinin su oldugunu savunuyorum:

4 Renfrew, 143.
> FAAM'daki Cagdas MinyatUr Resimler sergisinde yer alan 66 eserden 31'i sunlardir:
Karatorun koleksiyonundan. Kaynak: Fukuoka Asya Sanat Muzesi, Pakistan'dan Cagdas
Minbyat(]r Resimler, sergi katalogu (Kyoto: Fukuoka Sanat Muzesi, 2004), 69-71.
Julian Stallabrass, “Sembolik Géruntuler”, Third Text, Cilt 14 say1 52 (2000):93.
’ Flores, 85.
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Bu durumda kurator ile sanatgilar arasindaki iliski sinirda bir iliskiye dénusuyor.

Karatérun temasini dnceliklendirdigi ve bu nedenle bir tir ortak yemek deneyimi sunan bu yaklagim, sunlara yol agmistir:

Sanatin ve sanatg¢inin metalastiriimasi.

3.2 Muhammed imran Kuresi
Karkhana: 2003 Projesi ve 2005-2007 Sergisi

3.21 Strateji

Karkhana projesini kavramsallastiran ve kiratérligini tstlenen Qureshi, bunun en iyi érneklerinden biridir.
Flores'in kiratér tipolojileri; sanatci-akademisyen-aktivist-kiiratér olarak. ilk olarak bir

NCA'da 6grenci olarak egitim gdrdikten sonra minyatir alaninda uygulamali sanatgi ve 6gretim gorevlisi olarak calisti.
Bolumde, Qureshi'nin cagdas minyaturle olan iliskisi cesitli alanlarda yogunlagmaktadir.
Seviyeler. Bir kirator olarak projeyi kavramsallastirdi, gelistirdi ve Uretti.

Projeye katilan sanatcilari segmek ve katihm kosullarini belirlemek.

Bu atdlyedeki ustad rolU, geleneksel olandan farkliydi, ¢iinkl o

Sanatgilara sadece malzeme (wasli) ve boyutunu (11x8 ing) belirtmeleri yeterli oldu.

Ulasim ve hareket kolayligi icin getirilen sinirlamalar

uluslararasi sinirlari asarak kuryeler aracihigiyla calismak, etkilemekten daha iyidir.

Hashmi, Qureshi'nin proje boyunca daha cok kolaylastirici rolt tstlendigini belirtiyor.

Her bireyin kendi kaygilarini gidermesine olanak tanimak. Ancak Kuresi bunu yapmadi.
NCA'daki pozisyonu geregi, tema veya eser tzerinde dogrudan kontrol sahibi olmamasi.

ve bir sanat 6gretmeni olarak gruptaki geng sanatcilarla olan iliskisi

(Halid, Mehmood ve Wasim) bilingsiz bir hiyerarsi yaratmis olurlardi.

Grup i¢inde. Bu durum, proje sirasinda yasanan tek bir olaydan acik¢a anlasihyor.

8 Sanatgilar arasinda Aisha Khalid, Hasnat Mehmood, Nusra Latif-Qureshi ve Imran Qureshi yer aliyordu.
Talha Rathore ve Saira Wasim.
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Qureshi, hoca sifatini yeniden teyit edip bir fotografi yirtinca

Mehmood'un vasliyi yapistirip boyadigi ...

3.22 Sanatgi se¢imi

Hough, bu tur isbirliklerinin ya su yollarla bir arada tutuldugunu belirtiyor:

dostluk veya sanatsal tarzlar s6z konusu oldugunda Karkhana'nin durumu da farkli degildi.
Qureshi'nin sectigi bes sanatcinin tamami minyatur resim egitimi almisti.

NCA, deney grubunun merkezindeydi ve hepsi arkadasti (veya

(Halid 6rneginde oldugu gibi, Kuresi'nin karisi olan aile). Grup "baghydi".

Nasar ve Sloan'a gore, tutarli bir sanatsal anlayisla bir araya getirilmistir10 ve

Karkhana sergisinin ABD ayaginin es kuratérleri olanlarin hepsi...

Gagdas siyasi kaygilarla ilgilenme durttsune sahipti ve bu ¢alisma

Bu sanatgilarin bircogu, bu endiseleri daha 6ncesinde zaten ele aliyordu.

isbirligi11 .

Qureshi'nin kuratér-sanatgi-egitimci rolt, Clark ve Flores'in yaklagimini ortaya koymaktadir.
Bir kiiratérin ¢ok yonlu rolleri Uzerine gézlemler ve ayrica Stallabrass'in gérusu

Bir sanatgi tarafindan kiratoérliguni yapilan bir gruptaki ¢alismalarin, o gruba kimlerin katildigiyla daha ¢ok ilgisi olabilir.
Universite icerigi yerine kimlerle ve belirli sosyal cevrelerle birlikte olmak.

Qureshi'nin sanatgi-kurator rolu, projeye kesinlikle 6zgunlik katti.

Sanatgl secimi ayni zamanda Flores'in sanatgi-kiiratorlerin kimler olduguna dair gézlemini de géstermektedir.

° Qureshi'nin midahalesi, katimci bir sanatci olarak esere yaptigi katki degil, ayni zamanda...

Eseri denetleyen ve yonlendiren usta veya hoca . Kaynak: Salima Hashmi, “Yolculugun Sonu: Karkhana'nin
Olusumu”, Karkhana: Cagdas Bir Koleksiyon, ed. Nasar Hammad, sergi katalogu (Ridgefield, CT: Aldrich
(;agjg:la§ Sanat Muzesi, 2005), 45.

Hough ve digerleri, 8.

Hammad Nasar ve Anna Sloan, “imparatorluga Kartpostallar: Karkhana Projesinde Direnisin
Politikasi”, Karkhana: Cagdas Bir Koleksiyon, ed. Nasar Hammad, sergi katalogu.
(Ridgefield, CT: Aldrich Cagdas Sanat Mizesi, 2005), 34. Temalar arasinda nukleer testler, siyaset, devlet
propagandasi, namus cinayetleri ve pece gibi cinsiyet sorunlari, sémurgecilik, kiiresellesme ve Amerikan
mudahalesi yer aliyordu.
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Egitim kurumlarinda sanat ¢alismalari dersleri verenler de genellikle 6grencilerine bu imkanlari sunarlar.
Sergi ortaminda kurator olarak kendi konumlarini dogrulayan bir yer.12

Gleeson, kiratérin sanatcinin sesini yansitmasinin dnemli oldugunu belirtiyor.

Sanatgilar icin, sanat eserinin gercek anlami, eser bir sanatgidan digerine gecerken kaybolabilir.

kiratore, izleyiciye 13. Karkhana projesi, tasarlanmis olmasina ragmen,

ve Kuresi tarafindan gergeklestirilen bu ¢alismada, katalogda onun sesi ve niyetleri yer almiyor.

ve gerekgeler, sanat profesyonellerinin makaleleri araciligiyla agiklanmaktadir; bu profesyoneller arasinda sunlar yer almaktadir:

Hashmi'nin tamami disaridan bakanlardan olusuyor.

3.3 Hammad Nasar

Sayfanin Otesinde, 2006/2010

3.31 Strateji

Sergi, Nasar'in girisimi ve kuratorliguyle duzenlendi; Nasar'in bu sergiyle olan iliskisi de dikkat ¢ekicidir.
Yesil kakule ve minyattirler aracihgiyla Pakistan ¢cagdas sanati.

Karkhana Projesi daha 6nce goérustulmusti. Hammad, kendi ifadesine gére sunlari belirtiyor :

Bu projeye olan ilgisi, Karkhana ve ilklerle olan iliskisinden kaynaklaniyordu.

2005 yilinda Hindistan'da diizenlenen, Pakistan sanatina dair bilyiik 6lcekli " Sinirlarin Otesinde" adli sergi:
Pakistan Sanati sergisi icin minyatur Gzerine bir makale yazmaya davet edilmisti.

Resim sanatina yonelmesi, bu sergi icin yaptigl eser se¢imiyle onu daha da ileriye tasidi.

Minyatlr kavraminin geleneklerin étesindeki anlamlarini arastiran bir arastirma hatti.

teknigi ve bunu bir tutum olarak inceleyin14; Akhlaq'in sahip oldugu bir sey .

1980'lerden beri eserlerinde stirdirdigi bu akimla Nasar, cagdas minyatir sanatini tanimliyor.

2 Flores, 81
13 Gleeson.

' Whiles bu etiketi reddeder ¢Unku bu, kuresellesmis bir sanatclyl medyanin poplilerlestirdigi
Unlu kaltdranan bir parcasi olarak gosterir ve bunun yerine 'empati'yi daha uygun bir terim olarak
onerir (Whiles 2010, 229.).
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"Egitim, teknik ve titizligin bir araya geldigi sanatsal bir uygulama" olarak tanimlanmaktadir.
Uygulamalar bir araya gelerek sanatsal bir deneyim (optik veya dokunsal) olusturur.
GUney Asya saraylarinin resimli el yazmalariyla benzer bir duyarhhgi paylasiyor”15 .
Nasar boylece minyatur turdnd, 6grenilen bir becerinin sinirlarinin disina gikariyor.
yogun egitim ve mevcut olabilecek bir duyarlilik alanina dogru

Bu durum, s6z konusu teknikte egitim almamis sanatgilarin eserlerinde gorulebilir.

BTP sergisi i¢in sanat¢I seciminde .

3.32 Sanatci Secimi

Nasar'in sergi icin sectigi sanatgilar, belirttigi misyonuyla uyumludur.

Ahlaki baslangi¢ noktasi olarak kabul ederek, alti cagdas ismi secti.

MinyatUr sanatgilari ve Rasid Rana, sorusturma hattini arastirmak tizere gorevlendirildi. Nasar
Minyaturin yaklasimini teknik titizlik ve yogunluk élcutleri zerinden degerlendirir.

deneyim, yapisal bi¢im, elestiri ve estetik duyarhhk16 ve acikhyor

Secilen sanatgilarin her birinin bunu eserlerinde nasil sergiledigi. Ister su yollarla olsun:
Akhlaqg'in geleneksel minyaturleri yeniden yorumlamasi, Aisha Khalid'in video kullanimi

ve nakis, Hamra Abbas'in geometrik kagit kolajlari, Nusra Latif -

Qureshi'nin katmanlama teknigi, Hasnat Mehmood'un ge¢mis malzemeleri yeniden kullanmasi, Rashid

Rana'nin piksellestirilmis gorintuleri veya Imran Qureshi ve Usman Saeed'in enstalasyonlari,

Eserlerin timu yukaridaki kriterlerden bir veya daha fazlasini karsilamaktadir.
Ne minyatur sanatgisi olarak egitim almis ne de kendini éyle géren Rana,

Nasar'in Rana'yi iki sanatgidan biri olarak saymasi nedeniyle sergiye dahil edilmistir (

> Nasar, “Tartismal Miras, Yogun Gelecek".

'® Hammad Nasar, “Sayfanin Otesinde: Kiiratérliik Notlari,” Sayfanin Otesinde. sergi katalogu.
(Londra: Asia House, 2006),10.

' Girish Shahane, 9 Ekim 2013'te yazara gonderdigi bir e-postada, "Rasid goruyor ki..." diye belirtiyor.
Eserlerinin Asya geleneklerinden, 6zellikle minyatir resimden etkilendigini belirtiyor; ancak kendisini farkli bir bakis agisiyla konumlandiriyor.
Neominyaturistler harig, oldukga kesin bir sekilde."
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(Digeri Kuresi olmak Uzere) Ahlak'in etkilesim mirasini kesfetmede en etkili isimlerden biri.
Minyatiru bir tavir olarak benimseyen Nasar, ikisi arasindaki benzerlige dikkat cekiyor.
Akhlag'in diptigi (ek 1, Sekil 8) ve Rana'nin ayna goruntuleri (ek 1,

Sekil 9) Her ikisi de minyaturun bir el yazmasi olarak duyarliligini arastiriyor.

ve minyatur el yazmasi gibi yogun bir deneyim uretenler

yakindan inceleme18. Sergide ayrica Rana'nin " I Love" adli eseri de yer almaktadir.

Nasar'in hem bir kutlama hem de bir elestiri olarak goérdugu Minyaturler, 2001

minyatir form19 .

Proje icin secilen alti minyatur sanatgisindan dordu, su 6zelliklere sahip olanlardir:

Yukarida bahsedilen Ug serginin hepsinde de yer aldi (Khalid, Latif-

(Kuresi, Kuresi ve Mehmood). Besincisi ise Hamra Abbas'tir ve o da bu grubun bir parcasiydi.
FAAM'da 2004 yilinda dizenlenen Pakistan'dan Gagdas Minyatrler sergisinde eserleri sergilenen ve galismalari yapilan sanatg
Resimlerden, cesitli sanat dallarina dogru evrimlesmistir; bu dallar arasinda sunlar yer almaktadir:
Heykel ve enstalasyon ama minyaturle baglantiyr kim surdariyor?

Tarihsel minyaturlerden alinan teknik veya imgeler araciligiyla20. Sonuncusu

Bu gruba dahil edilecek sanat¢i Usman Saeed, nispeten geng bir isimdi.

Daha 6nce Green Cardamom ile sergi agmis bir minyatir sanatgisi. Eserleri

Elestiri, teknik ve yaklasim yoluyla minyatur duyarhihgindan yararlanir.

yorum.

BTP ABD'ye gittiginde, sanat¢i kadrosunda kuguk bir degisiklik oldu. Diger alti sanat¢i da kadroya katildi .
Sanatgilarin yarisi minyatur konusunda egitim almamisti ve Saeed de ekibe katildI.

harig tutuldu. Noor Ali Chagani, Rehana Mangi, Muhammed Zeeshan, Faiza

Butt, Ali Kazim ve Anwar Shemza, ilk olarak dahil olduklari gruba eklendi.

18 Nasar, 2006, 17.

19 Altinci Bsliimde Rasid Rana hakkindaki tartismaya bakiniz.

2 Hamra Abbas, NCA'da heykel béliminde lisans, minyatir béliminde ise yan dal editimi almistir.
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Ucli NCA'dan minyatiir sanatinda uzmanlasmisti. Butt, BFA derecesini tamamladi.

NCA'dan lisans ve Slade Sanat Okulu'ndan yuksek lisans derecesine sahip. Sanat alaninda ana dal yapmad:.
minyatur oldugunu belirtiyor ancak eserinin minyatur bicimde par dokht teknigini taklit ettigini séyltyor.
resim21 ve minyatlr sanatgisi olarak cesitli sergilere dahil edilmistir22 .

Kazim, NCA'da (Guzel Sanatlar Lisansi) ve Slade Sanat Okulu'nda resim alaninda lisans egitimi ald1.
(MFA). Sergi biyografilerinin cogunda kendisinden minyatlr sanatgisi olarak bahsedilir.

Teknigi hem bundan hem de Bengal Okulu'ndan esinleniyor. Cinku bunlarin hepsi

NCA'da Giizel Sanatlar Lisansi (BFA) programini takip eden ogrenciler, dort bolim arasinda dontsimlii olarak egitim gorarler.
Temel egitim yillarinda resim, heykel, minyatir ve baski sanatlari alanlarinda egitim verebilir.
NCA mezunlarinin tamaminin minyatur 6lcekte egitildigi ileri surdlebilir. Modernist

Ressam Anwar Jalal Shemza (1928-85), Nasar'a gore dahil edilenler arasindaydi.

Sanatsal yasami boyunca minyatur motiflerle ilgilendi.23 Alti sanatgidan

Ayrica, hepsinin Yesil Kakule ile sergilendigi ve bazilarinin temsil edildigi belirtildi.

sanat organizasyonu tarafindan24 .

Yukarida bahsedilen l¢ kuratdrden Whiles ve Qureshi'nin dogrudan bir baglantisi bulunmaktadir.
¢agdas minyatir turd ve deneysel calismalarla ilgili katihm

grup. Tez arastirmasi yaparken, NCA'daki varligi ve onun

Deneysel grubun sanatgilariyla olan etkilesim, su baglamda yer aliyordu:

Qureshi'nin iki sergisinin baglami. Qureshi'nin projesi bir arastirma projesiydi.

Asil amaci sergilemek degil, dinamiklerini arastirmak olan

Karkhana uygulamasinin ¢agdas bir ortamdaki hali. Onun bu konudaki katilimi ...

Projenin baslatiimasi ve Rochdale'deki ilk sergisi 6nemli olsa da,

21 Ana Finel Honigman, “Faiza Butt ile Ana Finel Honigman'in Sohbeti”, Saatchi Online, 22 Ocak 2008,
web: http://magazine.saatchionline.com/culture/reports-from/new-zealand/faiza butt in conversation wit 1
http://artgallery.tufts.edu/exhibitions/2013/

77 -

iluminated.htm
* Hammad Nasar ve Anna Sloan, Sayfanin Otesinde: Minyatiiriin Tavir Olarak Rolii
Pakistan'dan Cagdas Sanat, sergi brosiru (Pasifik Asya Muzesi, 2010). http://
2 www.dgreencardamom.net/ver2/html/gc_artists.html
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Projenin ABD'de gezici bir sergiye dénusmesi (2005-2007) de dahil olmak tzere

CUnkU bu durum, bir katalog/kitap yayimlanmasi yoluyla belgelendirilmisti.

Nasar25 tarafindan baslatilan ve hayata gecirilen proje. Nasar'in Yesil ile olan iliskisi.
(Ticari bir galeri koluna sahip olan) Kakule, sorunlu olarak gérulebilir.

Ozellikle de sergide yer alan sanatcilarin bazilarini temsil etmis olmasi nedeniyle.

rollerin ¢oklugu ve cikar catismalarina karsi kayitsizlik (esas olarak su nedenlerden dolayt:
Flores, Tayland i¢in uygun kurumsal altyapinin eksikligine dikkat ¢ekiyor ve

Endonezya, 6zellikle de yapiy kuran kisi kiirator oldugu igin.

“kurumsal kiratorlugun hayat bulabilecegdi bir ortam”26 ancak bu Pakistan icin gegerlidir.
Apinan ve Supangkat gibi Nasar da bir yildiz olarak kabul edilebilir.

Kurator, kendisinin ve Green Cardamom'un kuratdryel yetkileri sayesinde ortaya koydugu yaklagimla 6ne ¢cikmaktadir.

estetik.

25 .
Hammad Nasar, ed. Karkhana: Cagdas Bir Isbirligi, sergi katalogu (Ridgefield, CT: Aldrich Sanat Mzesi,
2005), 112. ve Hammad Nasar, Yazarla e-posta gorismesi, 29 Ekim 2013 Flores, 196.

26
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Dérdiineii RAL

Sergilerin Temalari

Oguibe, Afrika sanatinin seciminde kulturel bir oyunun hakim oldugunu belirtiyor ve

Onun gozlemleri Asya sanatina da uygulanabilir. Bunun etkisi sudur:

Gelecekteki tretim Uzerine segimler ve sanat Uzerine tartismalar yapild.

Clark, Flores ve Renfrew gibi tarihciler ve elestirmenler tarafindan da belirtildigi Gzere, June Yap'in notlari.
kiiresellesme ve ulusculuk kavramlarinin kuratoryel bir sonuca yol agtigi

Bu kategorilere 6ncelik veren ve onlari siklikla kiltirel unsurlarla karistiran bir yaklasim.

baglam ve biz genellikle sembolleri kullanarak indirgemeci bir yaklasim benimsiyoruz ve

Belirli bir grubun kdltarel kimligini tanimlamaya yénelik uygulamalar. Sunu iddia ediyor ki:
Cografi agirhiktan arinmis bir sekilde kiratorlik yapmali ve bu yaklasimdan uzaklasmaliyiz.
'Konumlandiriimis seyircilik'1 .

Mirza, gunimuz Pakistanl sanatcilarinin calismalarinin yakindan baglantili oldugunu savunuyor.
Bolge. Kimlik temasi genellikle su yollarla ele alinir:

Sanatgilarin siklikla iptal motifini kullandig tarihi veya popdler kultr

Gelenekle modern bir duyarliligin birlesimi. 11 Eylil 2001'den sonra bu arayis basladi.

Kimlik daha da belirgin hale geldi. Bir diger sorun ise, bir

Uretilen sanat eserlerinin blytk bir kismi uluslararasi alanda sergileniyor, sanatgilar

Sanatlarini disunurken ve sekillendirirken uluslararasi bir bakis agisi gelistirdiler.

! June Yap, “Sifir Yercekimi - Hi¢bir Sey Dedismemis Gibi Gértintyor Ama Her Sey Farkl,”
Kim Umursar?: Asya'da Kiiratérliik Uzerine 16 Deneme, eds Alvaro Fominaya ve Michael Lee, (Hong Kong:
Para/Site Art Space, 2010), 154-160. 'Konumlandirilmis izleyicilik', Irit Rogoff tarafindan "yerleri diinyanin
merkezi olarak kendileriyle iliskili olarak adlandirmak, konumlandirmak ve tanimlamak" icin kullanilan bir
terimdir (Irit Rogoff, Terra Infirma: Cografyanin gorsel kultiri (Londra ve New York: Routledge,
2000) 11.)
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ve boylece “evde stirguin” oldular? . Eserlerinde su temalar yer almaktadir:

Yerel konular ve kolayca tanimlanabilen ve deger tasiyan gorseller.
Terdrizmin populer bir konu haline geldigi uluslararasi sanat piyasasi
clink diinya Pakistan'i Islami Griin Greten bir Glke olarak algilyor.

Koktencilik ve teror.

Bu bolim, s6z konusu dort serginin temalarini bu baglamda ele almaktadir.

gozlemler.

4.1 Minyaturlerin Manevralari, 2001

Whiles, sectigi cagdas minyatur sanatgilari hakkinda sunlari belirtiyor:

Sergi, kopyalama tuzagindan kurtularak 6zgunlugunu yeniden kazandi.
MinyatUr resminin tarihsel amaci, ¢cagdas olaylari kaydetmekti.

Sosyal sorunlar. Pakistan icin bu sorunlari "kdktencilik,

Kadinlara yonelik siddet, yolsuzluk ve nikleer savas”3 ve bunlar

Sergideki eserlerin ele aldigi temalar. Halid'in

Guller ve/veya burkalarla kaplanmis geometrik desenler ikizligi akla getiriyor.
Pece takan kadinlarin klostrofobi deneyimleri ve kamufle olma duygusu.
Ahmed, Unlt Avrupali ¢iplak kadinlari incecik bir burka ile érttyor .

Bakis fikrini sorguluyor. Wasim, yaygin olan siyasi yolsuzlugu hicvediyor.
Qureshi, ulke genelinde nukleer silah meselesine paralellikler kurarak deginiyor.
Latif, silahlarin ve imparatorlarin toplumdaki konumlari arasindaki iliskiye degindi.
Qureshi, parcalar kullanarak mevcut gti¢ yapilarini sorguluyor ve

Sémuirge ve Babur donemine ait imgelerin silGetleri ve Seyyid'in sorulari

2 Quddus Mirza, “Evdeki Stirglnler: Kiiresel Cagda Pakistan Sanatl”, Hanging Fire, ed.
Salima Hashmi, sergi katalogu, (New York: Asia Society Museum, 2009), 67.

3 Virginia Whiles, “Minik Figlrlerle Manevra Yapmak”, Minik Figurlerle Manevra Yapmak: Cagdas Sanat
Pakistan'dan, sergi katalogu, (Delhi: KHOJ uluslararasi sanatgi atélyesi, 2002), 10.
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Kadinlarin geleneksel rolleri, yetistiriime bicimleri araciligiyla onlara asilanmistir.

Sergi bashgi da, kullanilan ifadeyle yikici temayi ima etmektedir.

'Manevra' terimi, bir amaca ulagmak icin yénlendirmek veya manipule etmek anlamina gelir.

Sergideki eserlerin her biri geleneksel teknigi ustaca kullaniyor .

Belirtilen sosyo-politik temalari ele almak igin bicim veya uyarlanmis imgeler kullaniimistir.

Ustlnde.

4.2 Pakistan'dan Cagdas Minyatur Resimler, 2004

Bu sergi, eserleri gesitli kategorilerde yer alan 19 sanatginin katilimiyla gerceklestirilen bir tir sergisiydi.

“Yeniden icat edilmis bir sanat formunun direncli gergevesi”SWhiIes, revizyonun

Minik figir gelenegi, toplumdaki degisimin bir metaforudur, "arzu"

"Kulturel gesitlilige ve cinsel esitlige olanak taniyan demokrasi” ® ve
Dolayisiyla onun sergiledigi temalar, daha 6nce listelenenlerin yani sira sunlardir:

askeri midahale, Amerikan emperyalizmi, siyasi yolsuzluk ve temalari

Toplum ve kiltaran dayattigr baskilar Gzerine kisisel distnceler

kadinlar.

Birinci bolimde ele alindigi gibi, Whiles, X Grubu'nun ¢alismalarini cagdas olarak tanimlar.
ve O Grubu'nunki ise asagidaki kurala gore. Sonug olarak, her ne kadar

O grubu sadece ¢alismalari kopyalamakla kalmaz, ayni zamanda gtincel konulara da deginir.
ulusal veya dini 6neme sahip olan, bunlarla ilgili bir etkilesimin olmamasi

Yukarida 6zetlenen sosyo-politik temalar ve bunlarin yikici olmayan dogasi

Bu calisma, onlari bu trin ve serginin kapsaminin disina cikariyor.

Bu serginin amacinin, baska bir ydoninu sergilemek oldugu g6z 6nune alindiginda

4 s e
Oxford S6zlugu
> Virginia Whiles, “Pakistan'dan Cagdas Minyattr Resimler”, Cagdas
Pakgstan‘dan Minyatur Resimler, sergi katalogu (Kyoto: Fukuoka Sanat Muzesi, 2004), 55.

Aynikaynak.
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Pakistan7 , Medyada nadiren gériilen bir sey, kiiratoriin tercihi

Sadece daha d6nce ele alinmis temalari isleyen calismalari temsil eder.

Pakistan'la ilgili medya haberleri, Oguibe'nin kiratdrlerin se¢im yaptig yéonundeki iddiasini tekrarliyor.
Yapisiyla uyumlu bir anlati veya imgeye sahip eserler

o ulke8.

Pakistanhlarin alternatif bir yizini gdstermek icin yalnizca minyatir seceneginin tercih edilmesi

Cagdas sanat ayni zamanda kiratdrin bir baglanti kurma ihtiyacini da ortaya koymaktadir.
Ozgunliik. Cagdas calismayi gecmis bir gelenege baglamak, onu ézgiin kilar.

Gennifer Weisenfeld'in Asya sanati hakkinda belirttigi gibi, eserler 6zgiin olsa da, bu durum bdyledir.
Bazi uygulamalarda geleneksel ¢izgi kirilarak "bir" ortaya ¢ikmistir.

d|§saII|k veya d|§saII|k duygusu" 9Her iki grubun da yer aldigi bir serginin uygun olacagini savunuyorum.
X ve O, ture daha dengeli bir bakis agisi sunmus olurlardi ¢iinku

Pakistan toplumu ve kltira de dahil olmak Gizere10

4.3 Karkhana Projesi ve Sergisi, 2003/2005
Karkhana projesinin dogasi ve gerekgesi dogal olarak su ¢alismalara yol acti:
Sosyal, politik ve tarihi temalarla ilgilenenler, bunlara ¢cok benzerler.

Yukarida tartisildigi gibi, bu grubun sanatcilari zaten bu konulari ele aliyorlardi.

’ FAAM Direktoru, serginin tlkede yasayan ve calisan bazi sanatgilarin sahip oldugu ve medyada
nadiren gosterilen “farkindaligi ve ifade tutkusunu” sunmayi amacladigini belirtiyor (Koichi, 3.).

8 Whiles, 2000 yilinda NCA'da Bashir Ahmed'in kiratorltiginde dizenlenen bir minyatur sergisinde
(Celebration Folio) eserlerin cogunun O Grubu'na ait oldugunu ve X Grubu'nun neredeyse hig temsil
edilmedigini belirtiyor. Eserler, halkin Babur tarzina dair beklentilerini karsiliyor ve muhtesem goriniyordu
(Whiles 2010, 85). Ben de Whiles'in FAAM'da sadece X Grubu'nun eserlerini segip sergilemesinin de ayni seyi
yaptigini, uluslararasi kamuoyunun Pakistan ve islami gelenek hakkindaki beklentilerini
karsiladigini ve O Grubu'nu hig temsil etmedigini savunuyorum.

Gennifer Weisenfeld, “Ulusétesi Bir Sanat DUnyasinda Gelenegi Yeniden Yazmak”, Yirmi Birinci
Ylzyilda Asya Sanat Tarihi, ed. Vishakha N. Desai, (Williamstown, Mass.: Sterling ve Francine Clark Sanat
Enstitlist, 2007), 183.

10 Whiles, minyatur sanatiyla ugrasan 6grencilerin cogunun geleneksel yéntemi izledigini ve sadece
birkaginin X Grubu'na dahil oldugunu belirtiyor. Dolayisiyla O Grubu'nun dahil edilmesi, Pakistan sanatina
daha dengeli bir bakis acisi kazandirabilirdi.
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Eserlerinde cesitli temalar isliyorlardi ve her sanatcinin kendine 6zgu bir tarzi ve dili vardi.
izleyicinin (eger asina ise) anlayabilecegdi bicim ve icerik acisindan

(Her sanatginin eserini inceleyerek) sanat¢inin eser icindeki alt metnini belirlemek ve okumak.
Karma eserler. Kuresi'nin tlkenin nikleer programini elestiren eseri ve

Halid'in, metni eserlerine entegre etmek icin haritalari ve kilavuzlari kullanmasi; Halid'in ¢calismalar
islami geometrik desenler, kadinlar ve pece ile; Wasim'in zekasini kullanmasi ve
Latif-Qureshi'nin yerel ve klresel siyasi liderleri elestirmek icin kullandigi parodi;

klasik somiirge imgeleri ve onlarin hatlari ve gdlgeleriyle oynamasi

eksikligi belirtmek; Mahmood'un pullari ve Babur silGetlerini tekrar tekrar kullanmasi

ve Rathore'un haritalar ve Farsca araciligiyla yerinden edilme konusunu ele alisl.

Selvi agaci gibi motifler, bir araya gelerek gorsel bir anlati olusturuyor.

Ulkenin sosyo-politik sorunlarini ve bunlarin tarihsel baglantilarini ele aliyor.

Minyatur resminin bicimsel dili araciligiyla. Bu ¢ok katmanlilik

Sanatsal stiller ve ikonografileri, bicimsel bir teknikle birbirine baglanmistir.

Ayni zamanda sorgulaniyordu ve oldukca karmasik eserler ortaya koydu; bu eserler bir
Katman katman detayl okuma gerektirir ve yanls yorumlamaya aciktir (hatta

Bu imgelerin sembolizmine asina olmayanlar i¢in basarisizlik anlamina gelebilir. Ancak,
Geleneksel imgelerin ve tekniklerin varligi (her ne kadar yikici bir bicimde olsa da)

(Bu bicim) yuzeysel olarak okundugunda veya yanhs yorumlandiginda bile,

Eserler izleyiciyi sok etmese bile, onu cezbediyor.11

" Virginia Whiles, cagdas minyatir resimlere bakarken yasanan iki duygunun sok ve
bastan ¢ikarma oldugunu belirtir: eserin bicimsel guzelliginden kaynaklanan bastan ¢ikarma
ve icerigin okunmasindan kaynaklanan sok. Kaynak: Whiles, 2004, 55.
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4.4 Sayfanin Otesinde 2006/2010

Nasar'in bu serginin katalogunda belirttigi gibi, bunun ardindaki motivasyon...

Serginin amaci, minyatir sanatinin bir duyarhlik veya bir tavir oldugunu géstermekti.

Sadece bir teknik veya Uslup degil, bu nedenle eserlerin segimi bir temele dayaniyordu. Dolayisiyla eserlerin segimi bu temele gére yapild.
Daha 6nce ele alinan bes kriterden bir veya daha fazlasini sergilemeleri tizerine

2006 ve 2010 sergilerinin tematik yapisini olusturdu.

Katalog, eserleri sergiledikleri duyarlilik baglaminda ele almaktadir.

Minyatdirlerin icerigi ve baglamina degil, ayni zamanda &zelliklerine de atifta bulunularak degerlendirilmelidir.
Akhlag'in 1995 civarinda yaptigi "Isimsiz" adli eserinin (ek 1, Sekil 10) dahil edilmesi, cizimleri ortaya koymustur.
Geleneksel minyatur calismalar Uzerine (ek 1, Sekil 11) ve Rasid Rana'nin I

Love Miniatures 2002 (ek 1, Sekil 12), asiriligi elestirmektedir.

O donemde Pakistan'da minyatur sanatina verilen 6nem, gelismeyi géstermektedir.
Pakistan'daki cagdas egitim bicimi ve bu bicimle ilgili bazi sorunlar.

Nasar ve Sloan'in katalog yazilari da gelisimini izlemektedir.

sanatgilar, egitim aldiklari iki boyutlu formattan uzaklasirken

U¢ boyutlu heykele (Abbas), videoya (Khalid), enstalasyona (Abbas,

Kuresi) veya moda (Saied) akimlarini takip ederken ayni zamanda bazi unsurlari da korurken

Orijinal teknigin veya formun duyarliligi. Nasar'in minyattr temasi, bir

Dizi dort yil sonra ABD'ye gittiginde bile bu tavir degismedi.

Eklenen alti sanat¢l da minyatur sanatindaki duyarhliklarini sergiledi.

onlarin calismalari12 .

Tartisilan ilk iki serginin temalarinin su sekilde oldugu ileri stirtilebilir:

Bu yazi, minyattr sanatinin kullanim yoluyla nasil yeniden icat edildigiyle ilgili.

Sosyo-bilimsel olarak bilinen konularla ilgili yikicilik ve elestirel sorgulama.

2 Serginin 2010 ABD ayaginda katalog bulunmadigi icin eserler hakkinda bir degerlendirme
yapmak mamkuin degildir.
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Pakistan'daki siyasi sorunlar. Karkhana projesindeki ¢calismalarin temasi.

Yukaridaki iki sergiye benzer kalacak ancak projenin temel fikri suydu:

Ustad-sagird iliskisinin geleneksel yapisini arastirmak icin

Tarihi Babur atolyesi ile ginUmUzin bagimsiz sanatgisinin atolyesi arasindaki karsilastirma.
Benzer sekilde, BTP'nin amaci da bu ttridn ne kadar yayginlastigini géstermekti.
Nasar, bunun amacinin ayricaligini géstermekten ziyade, bunu yaparak sunu basardigini belirtiyor.
Serginin minyatur gelenegini daha da ileriye tasidigini gérmuyorum.

Minik figurlerin etkisinin ne kadar yaygin oldugunu ve bunun nasil olabilecegini gosterdi.
Sanatcinin hayal gucayle sinirli olmak kaydiyla, birden fazla sekilde dahil edilmistir.13
Bir 6lctide gecerli olmakla birlikte, minyatlru birbirine baglama temasinin

Pakistanli cagdas sanatcilarin genis bir kesimine ydnelik teknik ve duyarlilk.

Sanat, bilgisi olmayan izleyici tzerinde yanlis bir izlenim yaratma tehlikesini tasir (
(Cagdas Pakistan sanati) Pakistan'daki tim sanatin etkilendigi bir kavramdir.
Minyatur sanatinin tarihi gelenegi ve teknigi.

Pakistan'in cagdas donemiyle de bazi paralellikler kurulabilir.

minyatUr sanati ve yBas'in Yiksek Sanat Hafif versiyonu , sebepleri ne olursa olsun
YBas'in yukselisi, cagdas minyaturlerin yuUkselisinden farkliyd.

Sanatcilar14 ve temalari cogunlukla apolitikti. Stallabrass'in notlarinda, High

Art Lite'in Ug ayirt edici 6zelligi vardi: eserler cagdasti.

Uluslararasi pazara hitap edecek kadar yeterliydi; kullanilan malzemeler sunlardan olusuyordu:
kitle kaltara; ve kavramsal ¢alismalari gérsel olarak erisilebilir bir sekilde sundu.
muhtesem form15 . Her Ug 6zellik de cagdas yapida gortlebilir.

Minyatir tarzda olan ve 6zellikle birbirine benzeyen eserler arasinda Damien Hirst ve Qureshi'nin ¢alismalari yer almaktadir.

'3 salwat Ali, “Yuz Yuze: Minyatur Askina,” Dawn, (10 Nisan 2010), web.
14
Hafif Yiksek Sanat akiminin ytikselisinin nedenlerine iligkin bir tartisma igin Stallabrass'in 2006 tarihli calismasina bakiniz.

'5 Stallabrass 1997, 80.
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Her ikisi de muhtesemlik ve gosteri temasi Uzerine kurulu: Hirst'Un yaklasimi ise...

onun dénme ve nokta resimleri ve Kuresi'nin Ihml Aydinlanma akimi araciligiyla

ve kan sigramasi serisi calismalari. Her ikisi de ikili temalar Uzerinde calisti: Hirst

Kuresi'nin hayvan cesetleri Gzerinden yasam ve 6lim Uzerine ve ask ve nefret Uzerine disunceleri.
Stallabrass, kanla kapli manzaralari ve enstalasyonlari aracihgiyla bunu belirtiyor.

Hirst hakkinda séyle diyor: "Her bir eser, sonsuz cesitlilikte bir serinin koleksiyonluk bir parcasidir.”
Ancak her biri tek bir fikrin tezahlri olan essiz bir eserdir.16

Bu durum, Kuresi'nin eserleri icin de son derece gecerlidir. ikisinin de ortak bir 6zelligi daha var.
Sanatgilarin ortak noktasi, eserlerine verdikleri basliklarin genellikle alayci, ironik veya siklikla esprili olmasidir.
Filmlerden ve sarkilardan 6dung alinmistir17. Cagdas minyatur icin bu bir

Sanat eserlerindeki basliklarin Bati filmlerinden uyarlanmasi agisindan énemli bir gelisme.
Tarihsel olarak minyatur eserlere baslik verilmezdi ¢ciinki resimler eserin bir parcasiydi.

bir el yazmasinin metnini tanimlar ve genellikle yazili kelimeleri ifade eder; bu durumda

Altyazilar kelimenin tam anlamiyla agiklayici olacaktir.

Bati disi sanat eserlerinin 6zgiin olmasi (gelenek ve tarihle baglanti kurarak) talebi.

(ve kulturel saflik) cagdas minyattr sanatini mimkun kiliyor. Ancak sanat ve zanaat arasindaki fark...
Merkezi cevreden ayiran argiiman, belki de sadece bu yizdendir.

Yikiciligi gosteren eserler cagdas minyatar olarak siniflandirilir.

O Grubu sanatgilari cagdas konulari resmetseler bile

Yaptiklari i, zanaat olarak kabul ediliyor ve yaraticiliktan ve entelektiellikten yoksun olarak degerlendiriliyor.
Benzer sekilde, yaraticihgi ve cabay! gosteren cagdas Pakistan sanati da ayni sekilde.

EntelektUel cabalar, '6zgiinlik'ten yoksun oldugu icin Bati'ya o kadar cekici gelmiyor.

16 Stallabrass 2006, 28.
7 Qureshi'nin son dénemdeki kan sicratma temali eserlerinin basliklari, Faiz Ahmed Faiz'in siirlerinden esinlenerek olusturulmustur.
Genellikle popller cagdas sanatgilar tarafindan seslendirilen bu sarki, "Ilmh Aydinlanma " serisinin bashgindan esinlenerek Baskan

Pervez Musharraf'in aydinlanmis ihmhilik politikasina génderme yapan bir kelime oyunudur.
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Bu da Oguibe'nin kultur oyunu iddiasini ve Mirza'nin sanatgilarin déntisimu iddiasini guglendiriyor.

Yurt igindeki stirgtinlerin haklari gegerlidir.
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Besinci Bélum

Co6zum

Onceki bélimlerde yer alan dért serginin degerlendirilmesi sunu géstermektedir:

cagdas minyaturun uluslararasi alanda goérunurlugu ve konumlandiriimasi

Pakistan'in baskin sanati bliyik 6l¢tide onlarin etkisi altindadir.

Kiratdrlerin motivasyonlari ve stratejileri, sergilerin ve temalarinin belirlenmesinde etkili olur.
ve sanatgl secimi. Bati'nin ¢ogunlugunun belirledigi parametreler.

Clifford ve Desai'nin belirttigi gibi, dinyanin sanat kurumlari cagdas sanat eserleri tretiyor.
Miniatdrun uygun bir sekilde tasarlanip, gerekli benzersiz satis teklifiyle donatilmasi gerekiyor.
Uluslararasi sanat dunyasinda basaril olabilmesi icin. Onun basarisi da sirayla sunu isaret etti:
'Degerin' bulundugu ve uretimi etkileyen Pakistan sanat piyasasina gelince...

Bu durum, minyatur golf sahalarinin hizla cogalmasindan da anlasilabilir.

Pakistan'daki sanat kurumlarindaki bolimlerin yani sira artista

Ozellikle NCA'da programlara kayit yaptiran égrenci sayisi.

Minyaturlerin goranurligu, serginin yayinlanmasiyla daha da artiyor.

kataloglar ve While'in tiir izerine yazdigi kitap 3 kanonik hale gelenler

! James Clifford, modern éncesi geleneksel olana strekli olarak ayricalik tanindigini savunmaktadir.
Asya'nin gec¢misi, bélgenin tek otantik ve kilttrel ifadesi olarak (Desai, 1996, 13).
Benzer sekilde Desai, bu ayricaligi, Asya sanatina sanat tarihinde bir yer kazandirmayi amaclayan ancak ortaya
¢ikan deneylere genel olarak direnen ve somurgeci tutumlar isiginda yerel sanatlara karsi koruyucu bir tavir
sergileyen Ernest Fenollosa, Okakura ve Ananda Coomaraswamy gibi Asya sanati savunucularinin benimsedigi
konuma baglyor; bu durum, genel olarak sanat tarihinin ve Asya sanatinin algilanisinin seyrini sekillendirerek
"zamansiz" Asya sanati fikrini pekistirdi.
Cagdas sanat uygulamalarina sahip olamayan kultirler.(Desai, 2007)

NCA, 1980'lerin sonlarina kadar ulkedeki tek diploma veren sanat kurumu idi. Buglin, Indus Valley Sanat
ve Mimarlik Okulu (1989'da kuruldu), Karaci Universitesi Gérsel Calismalar Bslimi (2003'te kuruldu) ve
islamabad'daki BeaconHouse Ulusal Universitesi (2003'te kuruldu), geleneksel resim, heykel, graviir ve
minyatlr bélumlerinin yani sira medya sanatlari, fotografcilik ve enstalasyon gibi ek disiplinleri de
programlarina dahil ediyor ve burada bahsedilen sanatgilarin cogu bu okullarda ders veriyor.

® Modern Pakistan sanati tizerine yerel elestirel literatlr mevcut olsa da,
Cagdas sanat Uzerine yapilan elestirel yerel arastirmalar, dergi ve yayinlarin 6tesine gecerek sinirli kalmistir.
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Bunun bir nedeni de alanda elestirel bilimsel calismalarin yetersizligidir. Popularitesi

minyatur, mega serginin kiratorluguyle birlikte. * bu gorunurlugu daha da artirdi ve
Bu, Pakistan'in 6nde gelen ¢cagdas sanat akimi olarak konumlaniyor.

Rasid Rana'nin cagdas minyatir ve minyatir sergilerinin coguna dahil edilmesi

Sahziya Sikander'in bunlardan dislanmasi da bu argiimani desteklemektedir.

Kiratorluk ajansi.

Burada ele alinan kuratorlerin karmasik rollerini anlamak, nasil oldugunu gosteriyor.
Akademisyen, sanatgl, egitimci ve galeri sahibinin rolleri értusebilir veya

Kdratorun oncelikli amacinin sergiyi muhafaza etmek olmasi gerektigi dusuncesiyle celismektedir.
sanata, sanat tarihine, sanatgiya ve izleyiciye en ylUksek saygiy1 gésterir ve kendi ¢ikarlarini g6z ardi etmez.
Tema veya kariyer oncelik kazanir. Whiles'in cagdas minyatir sanatina olan ilgisi...

NCA'da gorev yaptigi stire boyunca hazirladigi doktora tezi nedeniyle

Lahore. B6lumuin ve tiirtin gelisimini su baglamda ele aliyor:

O ve X gruplarinin cergevesi, ortodoksi unsurlarini kullanarak ve

Uygulayicilari etnografik bir ikilige ayirmaya yonelik deneysel ¢alismalar.

Gruplar aslinda o kadar basit veya ikili bir kavram degil ve ortodoks tanimi da Oyle.

ve Whiles'in tanimladigi sekliyle deneysel olmasi sorunludur 5. O grubu degildir

sadece tarihi eserleri kopyalamak. , ama daha ziyade, tarihsel bir anlatiyi takip eder.

Tarz. Bu sanatgilar 6lcek ve konu bakimindan denemeler yapiyorlar ve

Makaleler. Sergi kataloglari bu nedenle Pakistan cagdas sanati Gzerine bir diyalog
olusturmada 6nemli araclar olarak hizmet eder ve Karkhana projesi katalogu ile Whiles'in
"Pakistan'da Sanat ve Polemik" kitabi bu amag dogrultusunda etkili olmustur.

4John Clark, karatorlugu " fikirleri ve
Sonraki secimlerin kanon olusturma etkileri vardir” (Clark, 2007, 232).

> Mirza, gruplar arasinda fiziksel bir ayrim olmadigini ve Uretilen tim ¢alismalarin deneysel
oldugunu belirtiyor; Nasar, deneysel ve ortodoks ikiliginin kendisine cazip gelmedigini, cinki bu
teknikte egitim alan herkesin tarihsel bir ¢calisma bicimiyle ilgilendigini ifade ediyor; Ali ise
béyle bir ayrimin hig var olup olmadigindan emin olmadigini savunuyor (bkz. Mirza, Nasar ve Ali'nin e-postasi).
Yazarla yapilan roportajlar Ek 2'de yer almaktadir.

Kopyalama, 6zellikle Babur kiltirtni tasvir eden gorsellerin yeniden Uretildigi turizm,

hediyelik esya ve moda sektorleri icin daha 6nemlidir (bkz. Ek 1, Sekil 13).
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Eserlerinin gtincel ve tarihi konulari ele almasi nedeniyle onlari cagdas olarak degerlendiriyorlar.
Ulusal, sosyal, dini ve kisisel temalar. Yikicihgin yoklugu.

Whiles, calismalarini (bigim veya icerik yoluyla) bir gosterge olarak kullaniyor.

Gagdas olmama. Bunun turdn dengesiz bir yorumu oldugunu savunuyorum;

iki grubun tarzi ve icerigi farkli olsa da, her ikisi de

Cagdas eserlerdir ve bir tiir sergisi kapsaminda birlikte gosterilmelidirler. Izleyici

Gagdas olanin ne olup olmadigina karar verecek olan kisi, baskasi degil, o olmalidir.

Se¢me ayricaligi sayesinde zevk belirleyici konumuna gelmis kirator.

Dahasi, turdn yUzyillar boyunca evrim gegirerek, gesitli unsurlari btiinyesine katmis olmasi da 6nemli bir faktérdur.
Degisen sosyo-politik ortamin ihtiyaclarini belirlemek zorlasiyor.

Geleneklerin sona erdigi ve yeniligin veya yeniden icatin basladigi nokta. Olabilir

Bu tUrun, zaman icinde surekli olarak yeniden icat edildigini savundu.

iran'dan Hint Yarimadasi'na ve ardindan Pakistan'a: énce Hindistan'da

alt kita, farkh imparatorlarin, maharacalarin ve

somiurge yOneticileri ve daha sonra Pakistan'da farkli sanat okulu ideolojileri altinda,

sanatgilar ve ustalar7 . Whiles, cagdas minyaturtn benzersiz oldugunu savunuyor.

ironi, zeka ve parodinin bicim ve icerigi alt Ust etmek igin kullanilmasi nedeniyle, ancak

Daha 6nce de belirttigim gibi, bu mecazi araclarin kullanimi sadece yaygin olmakla kalmamistir.
modern sanat ve edebiyatta oldugu kadar cagdas sanatin cesitli bicimlerinde de

sanatlar (gorsel sanatlar, muzik, tiyatro ve edebiyat) ve aslinda sadece bu alanlarda yeni.
Minyatlr sanat pratigi.

Qureshi'nin Karkhana projesini gelistirme konusundaki ilgisi akademikti ve

Ustad ve minyatir sanatgisi olarak kisisel bir iliski icindeydi. Bu, onun ustad ve minyatir sanatgisiyla olan kisisel baglantisindan kaynaklaniyordu.

’ Sunu da iddia edebiliriz ki, teknigin kendisi de artik geleneksel sayilmaz; ¢inku sanatgilar artik
ticari olarak uretilen ve 6grenciler ile sanatgilar tarafindan hazir olarak satin alinan firgalar, boyalar,
paletler ve kagitlar kullanmaktadir.
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Nasar, Green Cardamom'un agi araciligiyla bu yayini gerceklestirdi.

Green Cardamom'un katalogu ve ABD'de olasi sonraki sergileri.

Uluslararasi sanata Hint Okyanusu merkezli bir bakis agisi sunma misyonu.

Kiratoryel yaklagimda , yaygin olan Atlantik Okyanusu merkezli yaklasimdan daha fazlasi gorulebilir.
Nasar'in hem Karkhana hem de BTP icin stratejisi. Her ikisinin kataloglari da sunlari sagliyor:

Bir seye bakmak ve anlamak icin genis bir bakis acisi yelpazesi.

Cagdas minyatlr sanatinin yani sira Pakistan sanat diinyasi. Karkhana

Katalog, projenin surecini ayrintilariyla anlatir ve BTP katalogu sunlari saglar:

Minyaturdn bir tutum olarak ele alindigi kiratéryel temanin ayrintil gerekgesi.

Sanatgl se¢imine iliskin tartisma, bazi sanatgilarin secildigini gdstermektedir.

tekrar tekrar9 (cogu zaman ayni veya benzer eser birkag yerde sergileniyor)

sergiler10). Belirli sanatgilar arasindaki bu ittifak, ortak sanatsal anlayistan kaynaklanmaktadir.
Stallabrass'in sanatgilarin pratik, Gniversite ve sosyal aglar yoluyla edindikleri iddiasini dogruluyor.
Cogu zaman, yaptiklari ise gore degil, kimlerin katildigina gore segilirler.

Okulda igerikten ziyade kimlerin ve sosyal gruplarin énemli oldugunu savunuyorum.
Tekrarlanan segimler yalnizca sanatgilarin degerini artirmakla kalmaz, ayni zamanda yaniltici da olabilir.
izleyiciyi, Gretim yapan sanatgi sayisinin sinirli olduguna inandirmak.

Bu tur ¢calismalar. Dahasi, sergilenen eserlerin ¢ogu su alanlarda faaliyet gosteriyor:

Karatérun mulkiyetinde (FAAM'da sergilenen eserlerde oldugu gibi) veya

Klratérun galerisi sergide yer alan sanatgilardan bazilarini temsil ettiginde sorular ortaya ¢ikiyor.
Ajanin 6zerkligine bagh olarak ortaya ¢ikar. Nasar, bununla birlikte,

Minyatlrd bir tavir olarak konumlandirmak ve etkisinin ne kadar yaygin oldugunu géstermek

8 Hammad Nasar, Yazarla e-posta yoluyla yapilan réportaj, 29 Ekim 2013.
o Aisha Khalid, Mohammed Imran Qureshi ve Nusra Latif-Qureshi, bahsedilen dort serginin hepsinde yer
alirken, Saira Wasim ve Hasnat Mehmood ise dort sergiden tglnde yer almaktadir.

10 .
Muhammed Imran Kuresi'nin Lahor Karari 2000 (ek 1, Sekil 14) adli calismasiydi.
Bahsi gecen dort sergiden tGgunde yer almistir.
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Alternatif seceneklerin sinirl gérinurligu géz éndne alindiginda, bu durum onun nis konumunu guglendirmiyor.
Pakistan cagdas sanati; ktratorluk stratejisi, su riski tasiyor:

Pakistan sanatinin tamaminin minyatdr geleneginden etkilendigi izlenimi.

Burada ele alinan sergilerin ve sanat eserlerinin temalari Oguibe ile baglantildir.

ve Mirza'nin Bati digi sanat hakkindaki gorusleri. Farklilik en dnemli unsurdur.

temaya, egzotik bir gelenege yapilan génderme yoluyla atifta bulunularak deginilmektedir.
Ulkenin sanatina, cagdaslasmis biciminde bile, niifuz etmek. Baskin olan

Sanat eserlerindeki anlatilar, Glkenin karsi karsiya oldugu sosyo-politik sorunlari yansitmaktadir.
(kimlik, din, terérizm, kadinlarin toplumdaki yeri) ile uyumlu olan

Bati'da Pakistan'in yapisi11 . Grup O sanatcilarinin dislanmasi

Gagdas minyatur sergilerini, eserlerinin ayni olmamasi temelinde dizenledi.

Subversive ayrica Bati'nin algisina yonelik kiiratoryel bir duyarlilik sergiliyor.12

5.1 yuUkselen gelgit
"Yikselen Dalga" adli sergi, cagdas sanata daha genis bir bakis agisi sunuyor.

Pakistan ve alternatif bir referans noktasi. Naiza Khan13 tarafindan derlenen bu sergi,

Burada ele alinan dort sergiden tgu bu tur bir terminoloji kullanmasa da, bu mamkuin olabilir.
“Yikicilik”, “manevra”, “ortodoks” gibi terimlerin ve “ Dolu Silahla Oynamak”, “Asili Ates” ve “Minik Figlrlerle Manevra” gibi sergi
basliklarinin kullaniminin , tlkenin terérizm ve Islami kéktencilikle olan iliskisine ve Bati'da nasil algilandigina da génderme yaptigini

savundu.

"2 Thomas McEvilley, Afrika sanatina dair iki sergi Gzerinden, alimlama ve duyarlilik kriterlerinin karatorlik
stratejilerini nasil sekillendirdigini acikliyor. ilki, 1990 yilinda Haarlem'de Grace Stanislaus tarafindan
kiratorligu yapilan ve resmi Afrika kaynaklarinin tavsiyelerine dayanan ¢agdas Afrika sanatini sergileyen ve
sanati Afrika kanonlarina gére sunan sergiydi. ikinci sergi ise 1991 yilinda New York'ta Susan Vogel tarafindan
karatorlagu yapilan ("Afrika Kesfediyor" bashkh) bir duyarhlik kriteri kullandi; Vogel'in kendi duyarhhgi, Bati'daki
kosullanmasindan etkilenmisti. ikinci sergi, resmi gériise veya Afrika geleneginden dogan gériise uymamasina
ragmen daha fazla populerlik kazandi. (Thomas McEvilley, “Sémiirge Sonrasi Donemde Sergi Stratejileri”,
Asya'da Cagdas Sanat: Gelenekler/Gerilimler, ed. Apinan Poshyananda, (New York: Asia Society Galleries, 1996),
55.)

"3 Naiza Khan, uygulamali sanatgl, egitimci ve VASL Sanatgi Kolektifi'nin (Karagi merkezli, sanatgilarin
onculigunde kurulmus, kar amaci giitmeyen ve yerel ve uluslararasi sanatcilara ikamet programlari, atélyeler,
etkinlikler ve faaliyetler araciligiyla degisim, etkilesim ve arastirma alani saglayan bir kurulus) kurucu Gyesidir.
Khan, Birlesik Krallik'ta egitim gérmus ancak Karaci'de yasamakta ve calismaktadir.
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Kiratoryel strateji, cagdas Pakistan'daki gelismeleri incelemekti.

Sanatin, kentsel mekanin sanat igin kritik bir alan olarak séylemsel temasi Gizerinden incelenmesi
Uretim. Pakistan'da o dénemde yasamis biri olarak...

tartismaya katildi ve kendi pratigi, 6gretimi ve araciligiyla bu konuyu ele aldi.

Khan, VASL ile olan is birligi sayesinde projeye 6zgulnlik katti. Onun karari

Gagdas sanatin veya belirli bir tir veya medyanin dogrusal bir kronolojisinden vazge¢cmek
sanatsal pratiklerin sergilenmesinin yanal séylemsel bir bicimi icin sergi

Pakistan, ortam ve teknikten dteye uzanan bir tartismaya olanak taniyor.

Degisen demografik yapi ve blyuyen kentsel alanlarin nasil bir etkiye sahip oldugunun arastiriimasi
Ulke, teknolojik gelismeler, sanat piyasasinin biyimesi,

Modernlesme baglaminda gelenedin sorgulanmasi ve yasanmis deneyimler

Ulkedeki sosyo-politik unsurlar sanat eserlerinde yansitiimistir.

Khan, serginin Pakistan'da son 20 yildaki gelismeleri ele alirken bu konuya degindigini belirtiyor.
Ulkenin yasadigi bircok siyasi, sosyal ve kiiltiirel olayin etkisi

iki bin yil askin stredir karsi karsiya kalinan Eyliil olaylari ve bunlarin sonuclari

11 Eylul 2001'deki (Dunya Ticaret Merkezi'ne yapilan) saldirilar, 5nemli bir déndm noktasidir.

Bu eserler “hayatimizin tim alanlarinda yeni bir bilin¢” olusturdu.14

Geleneksel resimlerden genis bir yelpazedeki ¢esitli mecralarda sanatsal uygulamalari yansitir.
Heykellerden enstalasyona, dijital baskilara, videoya ve canli sergiye kadar cesitli eserler yer aliyor.
ayni zamanda geleneksel sanat uygulamalari arasinda dengeli bir temsil de s6z konusudur.
Lahor'a kék salmis ve eserlerinde hakim olan maddi ve populer kaltar

Karaci'nin sanatgilari. Katalogdaki makaleler, baslica egilimleri ele aliyor.

Eserler, resim, heykel, video ve fotograf gibi ¢esitli araglar kullanarak toplumsal cinsiyet
sorunlarinin yani sira kentsel kalkinma sorununu da ele aliyor.

% Naiza H. Khan, “Yukselen Dalga”, yukselen dalga: Pakistan'dan Sanatta Yeni Yonelimler
1990-2010, exh. kedi., ed. Naiza H. Khan, (Karagi: Mohatta Sarayl Muzesi, 2010), 7.
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Sanatin sekillenmesinde rol oynayan faktorleri ve bu gelismeyi sekillendiren unsurlari vurgulamak.
Ulkedeki kentsel alanlarin temalarinda yakalananlar
Sergide yer alan eserler araciligiyla ¢agdas minyatur sanati temsil edilmektedir.

Ayesha Khalid, Sara Khan, Tazeen Qayyum, Nusra Latif-Qureshi ve

Muhammed imran Kuresi.

Sergide 42 sanatci ve bir kolektif yer aliyor. Bunlarin dahil edilmesi

Iftikhar ve Elizabeth Dadi, Durriya Kazi ve Quddus Mirza gibi sanatcilar

Pakistan sanatiyla olan etkilesim, 20 yillik cerceveden daha uzun bir stredir devam etmektedir.
Sergi, Pakistan modern ve cagdas sanatina dair panoramik bir bakis sunuyor.

Minyatlr tasvirde Akhlag, Ahmed ve Sikander eksik.

Akhlag ve Sikander'in bu ture katkilari tartisilsa da

Hashmi'nin denemesi16 . Yokluklari idari nedenlerden kaynaklaniyor olabilir.
(Calismalarina erisilememesi) nedenlerinden dolayi, bunun kentsel alanda oldugunu savunuyorum.
Bu minyatur, cagdashga dogru bu dénusu yapti ve béylece sunlarin dahil edilmesi saglandi:
Bu sanatgilar 6nemli olabilirdi’’. Bu digslamalara ragmen,

Sergi, cagdas minyatur sanatinin nerede konumlandigina dair bir fikir veriyor.

Pakistan cagdas edebiyat kanonuna bakildiginda, dikkat cekici bir gesitlilik oldugu goraluyor.

Yenilik yalnizca minyatur tirinde degil, tim alanlarda gergeklesiyor.

Tarler. Siyaset, tarih, kimlik, siddet, korku ve temalari ele alinirken...

Eserlerde yer yer kopukluk hakimken, sergi ayni zamanda bunun etkisini de g&steriyor.

film ve populer kultar ve ¢agdas sanatcilarin bunlarla olan etkilesimi

'> Arif Hasan ve Salima Hashmi, bagimsizlik (1947) sonrasi siyasi, sosyal ve kiltirel gelismeleri ele
alirken, Hammad Nasar fotografcihgin kullanimini inceliyor, Durriya Kazi sanat ve geleneksel zanaat
arasindaki iliskiyi arastiriyor, Quddus Mirza Pakistan ¢cagdas sanatinda gorulen temalari tartisiyor ve romanci
Mohammed Hanif'in kisa 6yku tarzindaki denemesi sehirde yasama deneyimini yansitiyor.

'® salima Hashmi, “Bellek Degisimi” yukselen dalga: Pakistan'dan 1990'dan itibaren Sanatta Yeni Yonelimler
2010, exh. kedi., ed. Naiza H. Khan, (Karagi: Mohatta Sarayi Miizesi, 2010).
v Sikander'in diglanmasinin, Kayyum'da oldugu gibi, diapora sanatgisi olmasi gerekgesiyle olamayacagi sdylenebilir.
Latif-Qureshi de diasporada yer aliyor ve sergiye dahil edildiler.
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yerel ve bati teknikleri ve medya18, daha genis bir bakis agisi sunmak igin

Pakistan'in cagdas sanatini olusturan unsurlar.

5.2 Minyattirler ve Mega Sergiler

Mega sergilerin dnemli sergi alanlari olarak ortaya ¢ikisi henliz tam olarak gerceklesmedi.
Bu durum yalnizca merkez-marijinal veya Bati-Bati disi zihniyetinden bir uzaklasmaya neden oldu.
Ancak bu durum, sanatcilarin eserlerini yaratma bicimlerini ve sergilenme sekillerini de etkilemistir.
ve kiratoérin rolU. Shahane, bir bienalin amacinin su oldugunu belirtiyor:

Muzenin yaklagimindan ¢ok farkhdir, ¢linkl miize eserlere deger verir ve

1Iki bir eserin tarihsel degeriyle ilgilenirken, digeri ise eserin giincelligiyle ilgilidir.

Eser 19 yasinda ve Ranjit Hoskote bir bienalin "séylemsel" oldugunu belirtiyor.

ortam: tartismalarin, spekutlasyonlarin ve

Paylasilan, cesitli damarlara sahip olan ve

"Zorlu ¢agdas kosullar"20. Bu cagdas ve sdylemsel

Bienallerin dogasi geredi, mekana 6zgl sanat eserlerine ydnelik dogdal bir talep ortaya ¢ikmaktadir.
Ozglin ve yerel ve kiiresel sosyo-politik konularla ilgilenir:

Cagdas minyatlUrin bienale kolayca uyum saglamasini saglayan 6zellikler

Her iki acidan da yapisal.

Sloan, minyatir sanatinin mekana 6zgu eserlere dondsmesinin dnemini vurguluyor ve

Bu enstalasyonlar kismen sanatci ikamet programlarina ve artan etkiye baglanabilir.

Kurumesal ilginin yani sira, mekana 6zgu ¢alismalara olan ilginin artmasi ve artan sayida

Mekana 6zgU enstalasyonlara adanmis bienaller. Bu tur ¢alismalar yapmis sanatgilar.

18 Sergide yer alan sanatgilar arasinda, Anti-Dadaist Stuckist hareketinin bir Uyesi olan ve Banksy'den
esinlenerek grafitiler yapmis siyasi aktivist ve sanatci Asim Butt (1978-2010) da bulunuyordu.
Sehirdeki sanat.
Girish Shahane, "Kiratérlik: Delilige Ovgi," Art India: Sanat Haberleri Dergisi
Hindistan, (02 Subat 2013), (erisim tarihi: 15 Mart 2013).
2% Hoskote, 2010, 308.
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Pakistan disinda yasayanlar yeni ydontemler denemek zorunda kaldilar.

medya ve bienallerin artan sayisi ve bunlarin mekan ihtiyaci-

Belirli bir calisma, onlari bu konuda denemeler yapmaya yéneltmis olsa da, bu égretilmiyor.
Yerel olarak. Bunlar arasinda Abbas, Kuresi ve Halid 6ne ¢citkmaktadir.

Sanatgl ikamet programlarina ve bienallere enstalasyonlar ve mekana 6zgu ¢alismalarla katild1.
calisma 21. Sloan ayrica minyatlr tekniginin daha kolay uygulanabilir oldugunu savunmaktadir.
Uc boyutlu enstalasyona, ortama 6zgii olmaktan ziyade, entegre edildi.

Bati resminin tarihsel kékeninin tg¢ boyutlu olmasindan kaynaklanmaktadir.

iki kisi yerine, yakin mesafede tutulup okunan kitap.

Uzaktan bakildiginda minyatir olarak gorulen, tg¢ boyutlu yayilmig goéruntuler.

GUnumuzdeki resimler22. Sloan'in agiklamasi minyaturler icin gegerli olsa da, ben sunu savunuyorum ki
MinyatUr konusunda egitim almamis diger Pakistanh ¢cagdas sanatcilar (6zellikle

Karagi'de calisanlar da video sektdrline (Bani Abidi) yoneldiler.

yerlestirme (Adeela Suleman, Durriya Kazi) ve karisik teknik (Asma

Mundrawala, Adeel uz Zafar, Naiza Khan) ve bunun sebebi muhtemelen sudur:

Guney'de tiyatro, dans ve performans alanlarindaki uzun soluklu gelenekler

Asya kultird. Bu sanatcilarin bazilarinin blylk capli projelere katilmis olmasi dikkat cekici.
sergilerde, cagdas minyatir sanatgilari sayica onlardan daha fazladir23 ve gértlmektedir.
Bienallerde defalarca yer aldi.

Asya'daki mega sergiler, bdlgenin sanatina buytk bir géranurlik kazandirdi ve

Karatorlerin sanatin ve sanatcinin dogrulayicisi ve degerlendiricisi olmalari beklenir.

21 Anna Sloan, “Bedenlenmis Mekan: Tavir Olarak Minyatur”, Sayfanin Otesinde, ed. Anita

Dawood ve Hammad Nasar, sergi katalogu (Londra: Asia House, 2006), 34.
Ayni eser, s. 38.

23 Adeela Suleman, Rashid Rana, Bani Abidi, Naiza Khan, Huma Mulji, Hamra Abbas, Faiza Butt, Aisha
Khalid, Shahzia Sikander, Tazeem Qayyum, Mohammed Imran Qureshi, Nusra Latif-Qureshi, Mohammed
Zeeshan ve Mehreen Zuberi, biiyiik sergilere katilan Pakistanli sanatcilardan bazilaridir. ilk bes isim haric, geri
kalanlarin tamami minyatur resim grubuna aittir.
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Kuratorlerin, diinyanin geri kalaninin takip edebilecegi bir dunya gérusu vardir. Ancak kuratérler...
Bu dlnya goérustune mutlaka sahip degiller ve genellikle gegmiste olanlara guveniyorlar.
Diger buyuk sergilerde de gosterildi. Sonug olarak, "biri tarafindan segilen sanatgilar”
Klratorler daha sonra diger kiratorler tarafindan da segilmeye baslarlar ve bu da onlarin konumlarini daha da guclendirir.

I

itibarlar ve déngusel bir sekilde diger kuratérlerin calismalarini onaylayarak
boylece kendi25'leri .

Bunun bir 6rnegdi, Qureshi'nin gesitli bienallere dahil edilmesidir.

son birkag yildir ayni temanin farkl varyasyonlari olan eserler Uretiyorum ve
Teknik26. Qureshi'nin eserlerinin muhtesem, mekana 6zgi olma yetenegi,
Sosyo-politik acidan ilgili ve dlceklenebilir olmasi, asagidaki gereksinimleri karsilamasini saglar:
Herhangi bir bienalde eserlerinin secilmesinin haklilg tartisiilmaz olsa da,

Bu tekrarlanan secimin sonucunun (¢iinkl ¢ogu bienal) su oldugunu savunuyorum:
(Cevre Ulkelerden sececekleri sanatci sayisi sinirhidir)

Ulkedeki diger cagdas sanat gelismelerinin gérindrligind engelliyor. Ayrica

Bu eser, izleyicide bunun tek sanat turu olabilecegi izlenimini birakiyor.

Pakistan'dan ¢ikan ve uluslararasi platformda sergilenmeye deger yetenekler.

24 Renfrew, 143.

25Paul O'Neill, “mega sergilerin kuratorlerinin, her bienalin bir sonrakine ve yansitmayi iddia ettikleri
dunyaya hitap edecek sekilde karmasik bir kiiresel bilgi devreleri agina dahil olduklarini” belirtiyor. (Paul
O'Neill, “Kuratorlik Dénlsgu: Uygulamadan Soyleme”, Cagdas Sanat ve Performans Kuratorliguindeki Sorunlar,
ed. Judith Rugg ve Michele Sedgewick, (Bristol, ingiltere: Intellect, 2007), 21.) David Buren de benzer
sekilde, kiratoran serginin bas sanatgisi oldugunu ve bienallerin artik sergilerin sergisi oldugunu savunuyor.
(David Buren, “Sanatgilar Nerede? (2004)", Bienal Okuyucusu, eds. Elena Filipovic, Marieke Van Hal ve Solveig
Q@vstebg, (Bergen: Bergen Kunsthall, 2010)).

*® Imran Qureshi, 2006'da Singapur Bienali'ndeki ilk gérinimunden bu yana su bienallerde eserlerini
sergiledi: Venedik Bienali 2009, Sharjah Bienali 2011, Sidney Bienali 2012 ve 2013'te tekrar Venedik Bienali.
Ayrica 2013 yilinda Deutsche Bank tarafindan Yilin Sanatgisi segildi ve 2013 yilinda New York'taki
Metropolitan Sanat Muzesi i¢in Cati Kati Komisyonu'nu Ustlendi. Tim eserler, ilk olarak ug¢ yil énce bir
resimde (Sen Benim Askim ve Hayatimin Didsmanisin! 2010) kullandidi su sizintisi temasi veya kirmizi
akrilik yagam ve 6lUm temasinin varyasyonlaridir. Kani taklit eden kirmizi akrilik boya sicramalarindan
fiskiran minyatur ¢icek motiflerini kullanarak yerel mimari mekanla diyalog kurarak pozitif-negatif ve yikim-
yaratim ikiligini arastiriyor. Ilging olan su ki, eser aslinda degismiyor; sadece mekan ve izleyici degisiyor
ve bu da esere mekansal ve kisisel bir anlam katiyor (ek 1, Sekil 15a, b ve c).
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Qureshi'nin sik sik yaptigi secimler, kiratorlerin geleneksel kaliplara uymakta isteksiz olduklarini gésteriyor.
Bilindik olanin 6tesinde ve bu durum Desai ve Sikander27 tarafindan da belirtilmistir.

Clark'in da belirttigi gibi, bu durumun tuzaklarina karsi uyarida bulunan bir se¢im ayricahgi s6z konusudur.
Kiratorlere verilen yetenekler sadece bir neslin zevkini degil, onlarin

Eylemler ayni zamanda bir yonu isaret ettikleri icin kanon olusturma statstne de sahiptirler.

takip edilmelidir28 .

5.3 Rasid Rana'nin Dahil Edilmesi

Rasid Rana, Pakistan'in en taninmis cagdas sanatgilarindan biridir.

En ¢ok satan Pakistanl sanat¢i29, fotograf mozaik ¢alismalari oldukga begeniliyor.
Paradoksal bicim ve icerikleriyle taninan Rana'nin déndm noktasi niteligindeki eseri.

Bu, 2002'de bir elestiri olarak Urettigi " I Love Miniatures" idi .

90'li yillarin ortalarinda Lahor'da yaygin olan ¢agdas minyatur cilginligi ve
Massachusetts Sanat Koleji'nden dénustinde karsilastigi sey

Guzel Sanatlar Yuksek Lisansi (MFA) derecesine sahip olan Rana, sanatcilarin gogunun ve
izleyiciler yalnizca cagdas minyatir sanati ve/veya feminizmle ilgileniyordu.

Pakistanh bir sanatgl olarak sadece belirli bir sekilde resim yapmaniz bekleniyordu.

Bu, onun ¢agdas teknolojiye olan tercihini ifade ediyordu ve bu da su anlama geliyordu:
Avrupa-Amerika tarihi ve sorgulanan kulturel kimlik, bir fetis haline getirilmek yerine ele alinmistir.
O dénemde bunun yeri yoktu. Eseri, bir portre gibi gértintyor.

Bu, uzaktan cekilmis bir Babiir imparatoru Sah Cihan resmi, ancak aslinda bir fotograf mozaigi.

7
Shahzia Sikander, Vishakha Desai ile yaptigi bir roportajda, yerel olani arayista kiratoryel faaliyetin siklikla "kesif fikrine duyulan kayitsizlik" sergiledigini ve bunun da belirli

sanatgilari ayricalikl kildigi icin sorunlu hale geldigini belirtiyor. Desai ayrica 90'larin sonlarinda kratérlerin nasil davrandigini da anlatiyor.

Vishakha N. Desai, “I¢ ice Gegmis Kimlikler: Shahzia Sikander, Vishakha N. Desai ile Sohbetinde”, Art Asia
Pacific, (Eylul/Ekim 2013).web.

28
Clark, 2007, 232
29
Rana'nin "Kirmizi Hali" adli eseri 2008'de 623.000 ABD dolarina satildi.
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Lahore sehrindeki Batililagmis ticari reklam panolarinin ¢ok sayida géruntusu,

Bu, tam da bu olguya dair bir yorumdu.30 ironik bir sekilde, Rana'nin eserleri simdi

Genellikle cagdas minyatulr tlrinin bir parcasi olarak gorulir. Whiles, kendisinin

piksellestirilmis goriintllerinde par dokht ydntemini yeniden kullaniyor31 ve Mirza'dan alinti yapiyor.
Yukarida bahsedilen calismanin "en temsili format" olarak degerlendirilmesi

Minyatlr resim, ¢agdas sanat dinyasinda mamkun, uygulanabilir ve gecerli bir sanat dalidir.
Sanat”32Nasar'|n Rana hakkindaki gorust, yukarida daha da gelistiriimesi baglaminda ele alinmistir.
Akhlaqg'in mirasi ve Sloan, geleneksel kaliplari terk eden eserleri tartisirken.

Minyatlr malzeme, format ve gorseller, Rana'nin dénismus olmasina ragmen sunu belirtiyor:
Alisilagelmis malzeme ve araclardan uzaklasarak, calismalari hala "atomize edilmis olani kullaniyor".
"Tarihi minyatir resimlerinin kalitesi" 33. Ayrica, onun sirecinin

Pikselli géruntilerin kullanimindaki konsept, minyaturlestirme teknigine dayanmaktadir.

Dokht tekniginde, minik renk vuruslari katmanlar halinde bir araya getirilerek nihai gérintu olusturulur.
Rana'nin eserlerinin minyaturle iliskilendirilmesinin, onun kendisi kadar paradoksal oldugunu savunuyorum.
Whiles ve Sloan'in par dokht ile kurdugu paralellik, caismalar acisindan énem tasimaktadir.

Teknigi ve pikselleri hatali. ilk durumda birey

Parcalarin alternatif bir anlami veya imgesi yoktur, oysa Rana'nin pikselleri farkhdir.

Kendi baglarina temsili niteliktedirler ve genellikle su géruntilerden olusurlar:

Guney Asya'nin paradoksal gercekligini tasvir ediyor. Eseri muhtemelen etkilenmis olabilir.

NCA'da Guzel Sanatlar Lisansi (BFA) egitimi alirken ona ders veren Akhlaq tarafindan ve benzeri sekilde.
Akhlag'ta Rana da minyatirlerden esinlenerek bunun nasil olabilecegini arastirdi.

Cagdaslastiriimis olsa da, Rana'nin ¢alismalart ile cagdaslastiriimis calismalar arasindaki iliskinin daha dogru oldugunu savunuyorum.

Bu minyatir, sanatg¢inin niyeti olmaktan ziyade kiratdrin bir kurgusudur.

%0 Girish Shahane, Konusmalar, Rashid Rana 2 blogspot, http://
shahanegirish.blogspot.sg/

3T Whiles 2010, 248 not 29.

32 Ayni eser, s. 233.

33 Sloan, 31 yasinda.
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2002 tarihli "I Love Miniatures" adli calisma , tirtn kendisinden ziyade ona yonelik elestirel bir yorumdu.

Teknige dair bir ilgi veya onu ¢6zimleme arzusu ve bu 6zel durum

Eserin minyatur sergisine dahil edilmesi, serginin odak noktasini goéstermek acisindan gecerlidir.

O doénemde Pakistan'daki sanatcilari ve izleyicileri bu turde gérmek haksizlk olur.

Rana'nin cagdas minyatur tiri icindeki eserleri. Bu baglanti kurma girisimi.

Pakistan cagdas sanatinin minyatur gelenegine olan yaklasimi sorunludur ¢inku...

Bu durum, tlkenin timudnin tek bir kéken noktasindan kaynaklandigr hissini yaratir.

Sanat. Ancak Rana'nin calismalarinin minyatir sanatina atifta bulunuldugu da dikkate degerdir.
Bazi uluslararasi sergilerde, yukselen dalga sergisi onu ele alyor.

Pakistan'da fotografciligin gelisimine iliskin referans34. Ayrica son donemde

Kansas'taki Nelson-Atkins Miizesi'nde diizenlenen Islam sanati sergisinin kiiratéra.
Kimberly Masteller, “Pakistan cagdas sanatinin sadece bundan ibaret olmadigini” belirtiyor.
Minyatar resim sanatina gelince, Rasid Rana'nin eserlerini de dahil ettik.

ve modernist stratejiler ve kavramsal yaklagsimlar kullanan Hamra Abbas.

o < . - 35
Fotografciligi ve nesneleri anlam yaratmak igin kullanmak” :

5.4 Sahziya Sikander'in Diglanmasi

Sikander'in tez calismasi, sanat tarihgileri ve elestirmenler tarafindan genel olarak su sekilde tanimlanmaktadir:
cagdas minyatir sanatinin donim noktasi ve kendisi hem taniniyor hem de

Pakistan igcinde ve disinda, yeniden yapilanmanin éncuilerinden biri olarak

** Hammad Nasar, “Dustinceli' Fotografcilik Araciligiyla Kentsel Gergekliklerle Etkilesim”, yikselen
dalga: Pakistan'dan 1990-2010 yillari arasinda Sanatta Yeni Yonelimler, ed. Naiza H. Khan, sergi katalogu.
(Karagi: Mohatta Sarayl Muzesi, 2010)

Sundar Wagqar, “Islami Sanat: Yanki ve Déniis” Express Tribune, (29 Eylul 2013).web.
Bu sergi, Sikander'in eserlerinin yani sira geleneksel usta Ahmed'in ve cagdas minyaturun goérsel cizgisini
olusturan Akhlaqg'in eserlerini de sergiledigi icin bir donim noktasi olarak kabul edilebilir.
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Akhlaqg, Pakistan'da sergi agmak icin bir daha hi¢ geri ddnmedi36 ve nadiren de olsa geri dondu.

Pakistan'da dizenlenen ¢agdas sanat eserlerinin yer aldigi herhangi bir uluslararasi sergiye katildi.

Diger Pakistanh minyatir sanatcilariyla birlikte37. Pakistan'da ise su sekilde gorullyor:

ABD'de yasayan ve ¢alisan ve eserleri belirli bir kitleye hitap etmeyen bir sanatgi.

Pakistan'daki sosyo-politik durumla ilgilenmek. Yakin zamanda Newsweek'te yayinlanan bir makale.

Makalede kendisine Pakistan'in "unutulmus kizi" denildi ; Mirza, bir edebiyat festivalinde

Lahore'da (Mart 2013), Sikander'in Pakistanli bir sanatci olmadigi belirtildi39 ve

Whiles, Sikander'in calismalarinin ilerledigini belirtiyor40 . Her ne kadar onun

Yerel sosyo-politik durumla etkilesim, bunun nedenlerinden biri olabilir.

Onun diglanmasiyla ilgili olarak, fiziksel konumundan kaynaklanan dislanmasinin hakli bir gerekce olmadigini savunuyorum.

Yukarida bahsedilen sergilerdeki sanatgilarin bircogunun Diaspora kokenli olmasi nedeniyle bu gecerlidir.

Sanatclilar (Latif-Qureshi, Rathore ve Wasim). Sikander de bu iddiayi reddediyor.

Konumuna deginerek, onun gibi bircok cagdas minyatlr sanatcisinin da benzer sekilde davrandigini belirtti.

Sanatgilar uluslararasi alanda yasiyor, calisiyor ve sergiler agiyor. Sergiye katilmamasinin nedenini ise sdyle acikliyor:

Yerel hiyerarsilere ve sanatsal yaklasimlara uymayi gerektiren diglama politikalari

topluluklar; kendisinin katilmadigi ve onu su sonuclara gotiren bir sey.

% Sikander, Glen Lowry ile yaptigi bir sohbette bunun tesadifi oldugunu agikliyor.
ABD'de yasadigi ve go¢menlik basvurusunda bulundugu igin, geri ddnememe ihtimaline karsi ilk sekiz yil
boyunca yurt disina seyahat etmekten cekindigini belirtiyor. Ayrica Pakistan'da sergi agmaya hi¢ davet edilmedigini
ve davet edildiginde de eserlerini paketleyip yaninda getirmesinin beklendigini, ancak o zamana kadar
eserlerinin ¢cogunun muzelerde veya 6zel koleksiyonlarda oldugu i¢in bunun imkansiz oldugunu séyliyor.
(Shahzia Sikander, Glen Lowry ile yaptigi gériisme, Cooper-Hewitt, 25 Nisan 2009 tarihinde yuklendi.)

37 . Lk . . .
Sikander'in Islam sanati sergisine katilimi hakkinda yukaridaki 35 numaral dipnota bakiniz.
Kansas'taki Nelson-Atkins Miizesi. Nasar, Sikander'i BTP 2006'ya dahil etmek istedigini ancak sanat¢inin o zamana kadar Ingiltere'de

sergi agmadigi ve BTP'nin o dénemde kendisi i¢in dogru platform olmadigini disiindigu icin teklifi reddettigini belirtiyor (Hammad

Nasar, Yazarla e-posta gdrismesi, 29 Ekim 2013).

38Makalede, kendisine Glkenin Ulusal Onur Nigani'nin verildigi belirtiliyor.
2005'ten beri Pakistanli sanat elestirmenleri arasinda sira disi bir figlir olan Ayeda Iftikhar, "Unutulmus Kiz" adli eseriyle taninmaktadir.
Newsweek, (18 Agustos 2013), web.
Fayes T Kantawala, “OMG LLF,” The Friday Times, Cilt 15, Sayi 4, (8-14 Mart 2013), web. ve Desai, 2013.

40
Virginia Whiles, yazarla e-posta yoluyla yaptigi roportajda (3 Ekim 2013), Sikander'i kitabina ve sergilerine dahil
etmedigini, ¢iinkl Sikander'in o zamana kadar Ulkeyi terk etmis oldugunu ve Whiles'in arastirmasinin saha
¢alismasina dayali oldugunu belirtiyor.
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Pakistan'da kenara itiliyorlar41 . Bu, Stallabrass'in sanat¢ilarin digslandigi iddiasini destekliyor.
Grup sergilerinde birlikte eserlerini sergileyen sanatgilar bunu genellikle baska nedenlerle yaparlar.
Eserlerinin igerigi. Sikander'in édnceki kosullari ve sorunlu durumu.

Pakistan sanat cevreleriyle olan iliskisi onu herhangi bir sergiden dislad.

Eserleri tartismasiz bir sekilde ¢cagdas minyatur kategorisine ait olsa da, bu kategoriye girmiyor.
Uluslararasi alanda, ilk ¢iktiginda Pakistanl bir sanatci olarak gorulen Sikander,

ABD'ye tasindi ve 90'larin ¢ok kulturli yapisina iyi uyum sagladi, temsil ettigi sey buydu.
Cevreden merkeze dogru42. Ancak buguin, calismalarinin icerigi degistikce

Dogdugu Ulkenin sinirlarini asarak evrimlesen kimligi, onun igin bambaska bir anlam kazand..
Pakistan dogumlu Amerikali sanatci, merkeze mensup ve bir

Paradoksal tavri artik onu sergilerden disliyor gibi gérinuyor.

cevre.

Karatérlerin konumlandirmadaki rolinu ve etkisini vurgulayarak

Uluslararasi alanda ¢agdas minyatur sanatina dair bazi 6rnekler sunmak ve bunlardan bazilarini tanitmak.
Minyatur tirundeki ve yerel olarak diger turlerdeki gelismeler, bu

Bu tez, minyatur sanatini Pakistan kultura baglaminda daha iyi konumlandirmayr amaclamaktadir.
Cagdas sanat. Gelecegin uluslararasi kuratorlerini tesvik etmeyi umuyor.

Gagdas sanatin diger yonlerini kesfetmek ve temsil etmek icin projeler ve sergiler.

Orada gelisen bicimler, temsildeki dengesizligi ele alyor.

¢agdas minyatulr sanati icinde, ayrica dahil edilmesi ve harig tutulmasi

Bu turdeki bazi sanatcilar.

Bu tez ayni zamanda bu tirin gelecegine dair bazi sorulari da gindeme getiriyor.

Oncelikle, Ahmed'den sonra teknigin égretimine ne olacagi sorusu giindeme geliyor.

“ Desai, 2013.

42 Sikander, ABD'deki ilk dénemlerinde yaptigi ¢calismalarin ¢ogunun kimlik Gzerine oldugunu belirtiyor.
CUnku o bir gosteri nesnesi haline geldi; Pakistanli Misliman bir kadin sanatgi olarak belirli kliseler
Uzerinden degerlendirildi ve eserleri de buna bir yanit niteligindeydi. Kaynak: “Shahzia Sikander:

"Tanrilar, Grifonlar ve Kovboy Cizmeleri," Kirmizi Stiidyo, Modern Sanat Muzesi, New York. Web.
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Qureshi, kendisinden sonra NCA minyattr béliminun basina geciyor, peki bu nasil olacak?

Teknigin 6gretilmesi ve sonrasinda izleyecegi yolun ne olacagdi sorusu da giindeme geliyor.43 Ayrica, bu fikirle birlikte ...
Minik sanatini bir duyarllik olarak ele almak ve bu duyarhlgin pratigini sadece egitimli kisilerle sinirlamamak.
Bu teknik zamanla yayginlasacak ve ana akima karisacak mi?

Rukhsana David44'un 6nerdigi cagdas sanat nedir ? Son olarak, giderek daha fazla

Uluslararasi arenada eserleriyle boy gosteren cagdas minyatur sanatcilar

Bu durum, sekliyle giderek daha ¢ok taninabilir ve tahmin edilebilir hale geliyor.

Cagdas minyaturlerin ayni sorunlarla karsilasma tehlikesiyle karsi karsiya olup olmadigi sorusu akla geliyor.
Yiiksek Sanatin Hafifletilmis Versiyonu olarak mi anilacak ? Stallabrass, 1999 yilina gelindiginde ingiliz sanatinin
Diinya, islerin tekdiizeliginden bikmaya baglamisti ve bu durum...

YBas'in, tek degisiklik olarak, iyi bilinen kliseleri tekrar etmesi.

Eserin buyukligu, maliyeti ve gosterisliligi izleyicilerde bir bikkinhga yol acti.

ve elestirmenler45 . Cagdas minyattr sanati, 6zellikle de tarafindan uretilenler,

Uluslararasi alanda taninmis sanatcilar da ayni kaderi mi paylasiyor?

43 Minyatlr sanati, NCA'da s6zlU gelenek olarak 6gretilmeye devam etmektedir ve Whiles'a
gore, NCA'da minyatir teknigi hakkinda hicbir metin bulunmamaktadir (Whiles 2010, 71) ve ayrintili
teknige dair bulunan tek kayit, Delhi El Sanatlari Muzesi kitiphanesinde Moti Chandra (1949) tarafindan
yapilan bir calismadir (Whiles 2010, 104).

4 Rukhsana David, “Lahore'da Cagdas Minyatir Resim Sanati”, Lahore: Resimler, Duvar
Resimleri ve Kaligrafi. ed. Barbara Schmitz, (Mumbai: Marg Publications; 2010), 139.

%5 Stallabrass 2006, 287.
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EKLER

6.1 Ek 1: Cizimler Listesi

1. Hint Yarimadasi'ndaki Babir imparatorlugu Haritasi (1526-1857)

2. Zahoor ul-Akhlag, Sah Cihan'in U¢ Kiictik Oglu.

3. Lahor Muzesi Haritasi

4. Farheen Maqgsood, Dokuma, 2003.

5. 1886 Somurge ve Hindistan Sergisi'nde Guiney Asyali hali dokumacilar.

6. a.Waseem Ahmed, Burka Serisi, “Olympia”, 2001

b. Muhammed Zeeshan, Sessizlik Kopyasi, 2013
7. a. Ayse Halid
(iYSessizlik 2000
(ii) Leylak, 2000
b. Ayesha Mariam Durrani,
(i) Ayri Durmak, 2003

(i) Seref Adina 2004.

8. Zahoor ul Akhlag, Isimsiz, 1991 civari

9. Rashid Rana, 2004 Yillik Gegit Toreninde Tim Go6zler Gokyuzunde,
10. Zahoor ul Akhlag, Isimsiz, 1995 civari

11. Balchand, Shah Shuja', Aurangzeb ve Murad Bakhsh, 1995 civari

(kaynak: http://collections.vam.ac.uk/item/017893/shah-shuja- )

aurangzeb-and-murad-painting-unknown/)

12. Rashid Rana, Minyaturleri Seviyorum, 2002
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13. Antika esyalarda ve el sanatlarinda Babir minyatur resimlerinin ve sembollerinin kullanimi

ve Hindistan ve Pakistan'da moda.

14. Muhammed imran Kuresi, Lahor Karari, 2000

15. Muhammed Imran Kuresi,

a. Muhammed imran Kuresi, Sen Benim Askim ve Hayatimsin
Dasmanim da! 2010

b. Muhammed Imran Kuresi, Sevgilimin Topraklarina Bereketler Olsun,
2011 Sarjah Bienali

c. Muhammed imran Kuresi, Hala Parildiyorlar, 2012, Sidney Bienali

16. Sergi Detaylari
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Amber

Sekil 1, Hindistan'daki Babir imparatorlugu Haritas

Sekil 2, Zahoor ul Akhlag, Sah Cihan'in Ug Kiigiik Oglu
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Minyattr
Resim
galerisi

Sekil 3, Lahor Mizesi Haritasi

Sekil 4 Farheen Magsood,
Woven, 2003.
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Figure 12. South Asian carpet weavers laboring in full view of visitors and
judges during the Colonial and Indian Exhibition. These workers occupied a
central space in the Indian Palace courtyard and provided the legitimating aura
of “authentic” Orientalist labor to the wares sold at the nearby bazaar. Artisans
were housed away from the exhibition; they returned to India after the show.
Source: [llustrated London News, June 17, 1886, p. 88.

Sekil 5, 1886 S6murge ve Hindistan Sergisi'nde Guiney Asyali
hali dokumacilar.

Sekil 6a Waseem Ahmed, Burka Sekil 6b Muhammed Zeeshan,
Serisi, “Olympia”, 2001 Sessizlik Kopyasi Kopyasi,
2013 Serisi, “Olimpiyat”, 2001
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Sekil 7a(i) Aisha Khalid, Sessizlik, 2000

Sekil 7a(ii) Aisha Khalid, Leylak, 2000

Sekil 7b(i). Ayesha Mariam
Durrani, Ayri Durmak, 2003

Sekil 7b(ii). Ayesha Mariam Durrani, Onur
Adina, 2004

Sekil 8. Zahoor ul Akhlagq,
isimsiz, 1991 civari

Sekil 9. Rashid Rana, 2004 Yillik Gegit
Toéreninde TUm Goézler Gokyuzunde,
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Sekil 10. Zahoor ul Akhlaqg,
Isimsiz, 1995 civari

Sekil 12. Rashid Rana,
Minyaturleri Seviyorum, 2002

Sekil 11. Balgand, Sah Suca', Aurangzeb
ve Murad Bakhsh, 1637 dolaylari
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Sekil 13, Hindistan ve Pakistan'da antika esyalarda, el sanatlarinda ve modada Babur minyattr
resimlerinin ve sembollerinin kullanimi.

Sekil 14. Muhammed Imran
Kuresi, Lahor Karari,
2000
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Sekil 15a. Muhammed imran Kuresi, Sen Benim Askim ve Hayatimin Diismanisin! 2010

Sekil 15b. Muhammed imran Kuresi,

2011 Sarjah Bienali. 7.

Topraga Nimetler Ek 2 - Askimla Réportajlar,

Sekil 15¢c. Muhammed imran

Kuresi, Hala Parildiyorlar, 2012,

Sidney Bienali.
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Sekil 16 Sergi Detaylari

Manevra yapmak | Karkhana Modern Sayfanin Otesinde
Minyatdrler Proje ve Minyatdrler Otesinde Sayfa
Pakistan'dan Sergi 2003/2005 2004
Tarih 2001 2006\200 2010
7
Konum: DelHi , Hindistarl ABD Fukuoka, Biz
Japonya
Kurator Virginia M. Imran Virginia Whiles Hammnad Hammad
sure Kureysi / Nasar Nasar/
Hammad Anna
Nasar 6 Sloan
Sanatgl 6 19 8 13
sayisi:
Sanatcilar Waseem Aisha Hamra Abbas, Hamra Hamra
Ahmed, Khalid, Waseem Abbas, Abbas,
Aisha Khalid, M. Hasnat Ahmed, Zahoor ul Zahoor ul
Imran Mehmood, Khadim Ali, Akhlaque, Akhlaque,
Qureshi, M. Imran Mahvish K. Aisha Faiza Butt,
Nusra Latif- Kureshi, Chisty, Khalid, Noor Ali
Qureshi, Nusra Latif- Ayesha M. Hasnat Chagani,
Risham Syed Qureshi, Durrani, Mehmood Ali Kazim,
Saira Wasim, Talha Ahsan Jamal, M. Imran Aisha
Rathore, Habiba Khan, Kureshi, Khalid,
Saira Maryam L. Nusra Rehana
Wasim Khan, Latif- Mangi,
Sarah Ali Qureshi, Hasnat
Khan, Rashid Mehmood,
Aisha Khalid, Rana, M. Imran
Farheen Usman Kuresi,
Magsood, Saeed Nusra
Hasnat Latif-
Mehmood, Kuresi,
M.Imran Rashid
Kureshi, Rana,
Nusra Latif- Anwar
Qureshi, Shemaza,
Reeta Saeed, Mohd
Saira Wasim, Zeeshan,
Talha Rathore,
Muhammed
Zeeshan,
Mahreen
Zuberi.
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6.2 Ek 2: E-posta GOrusme Transkriptleri

6.21 Virginia Whiles ile E-posta Réportaiji, 3 Ekim 2013

Durriya Dohadwala: 2001'de Delhi'de dizenlediginiz "Manevra Yapan Minyaturler" sergisi,

Virginia Whiles:

DD:

DD:

DD:

muhtemelen Pakistan disinda cagdas minyatur sanatinin ilk
uluslararasi sergisiydi. Bu sergi nasil ortaya cikti ve siz nasil dahil
oldunuz?

Evet, bu gercekten de Pakistan disinda diizenlenen ILK uluslararasi cagdas

minyatur sergisiydi. Pooja Sood tarafindan minyaturlerden olusan bir sergi
dizenlemek ve Delhi'deki Khoj'da elestirmen olarak gérev yapmak Gzere
davet edilmistim... (Pooja, NCA'da ilk Yiksek Lisans Glzel Sanatlar dersini
kurarken ve verirken sanat tarihi ve kultir teorisi dersleri verirken doktora
arastirmamin konusu oldugunu biliyordu, ¢iinkd 90'larda Hindistan'da sik sik
konferanslar verdigim icin Pooja'yi taniyordum ve Mappings'te ( 1998'de
Delhi'de ve 1999'da Lahor'da) tekrar karsilastik: Bélinme hakkinda ilk ortak

Hindistan-Pakistan sergisi.)

Serginin duzenlendigi yer (Hindistan'in Bablr mirasi ve tarihiyle
baglantili olmasi) tema veya eser seciminizde etkili oldu mu?

Hayir, serginin Hindistan'da dizenlenmesi eser secimimi 'etkilemedi'.

Bu proje icin alti sanatgiyl nasil sectiniz?

Bu sanatcilar, Imran Kuresi'nin yaninda minyatir resim egitimi aldigim
dénemden beri birlikte ¢alistigim ve konustugum kisilerdi.

"Manoeuvring Miniatures" katalogu i¢in yazdiginiz denemede, bu
minyaturlerin cagdas olmasinin nedeninin, bati sanat

tarihinden, populer kulttrden, anlatilarin parcalanmasindan ve yan
yana getirilmesinden ve kolaj kullanimindan (ki bunlar ge¢miste

de vardi) degil, yikici dogalari ve yerel olaylar ile kiiresel

etkiler arasindaki iliskiyi sorgulamalarindan kaynaklandigini

6ne surdyorsunuz. Sizce bu, minyatur icin hala gerekli bir kosul
mu?

Burada bir yanlis anlama veya kavrama hatasi var... Ben
onlarin dyle oldugunu séylemedim.
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Cagdas olmalarinin sebebi "teknikleri...kolaj

vb..." degil elbette; bu listenin tamami onlarin pratiginin bir pargasi!
(Soyle yazmistim: "TUm bu faktérler minyatir resim boyunca
izlenebildigine goére... onlari cagdas kilan nedir? Belki de 6zellikle
cagdas diye yazmaliydim?!" Tekrar etmeyecedim nedenlerimi
acikliyorum, sadece tekrar ediyorum: Secilen eserleri 6ne ¢ikaran
sey, bicimsel deneylerin yikici bir icerikle birlesmesidir.

2004'te Fukuoka i¢in baska bir cagdas minyatur sergisi daha
duzenlediniz. Bu sergi nasil ortaya cikti? Neden minyatiru
sectiniz? (MUzenin tercihi miydi?)

2003/2004 yillarinda Fukuoka Asya Sanat MUzesi Direktoru
Raji Kuroda tarafindan mizeden bir ekiple birlikte sergiyi
duzenlemek Uzere davet edildim. (Kuroda'yi yillar 6nce
Paris'te tanismistik ve FAAM'da sergi agmaya davet edilen
Rasheed Araeen ile baglanti kurmasina yardimci

olmustum. Araeen'i, 1992'de Professeur de Culture Generale
(1980-) sifatiyla duzenledigim Kualturel Kimlik konulu bir
konferansa katilmaya davet etmistim.)

1999) Rouen, Fransa'daki Ecole de Beaux Arts'ta.

Bu sergide cok daha genis bir sanatci yelpazesi vardi (19).
Bu sizin karariniz miydi ve neden?

19 sanatg¢inin eserlerini sergileme karari, Lahor'daki NCA
minyatir bélimund ziyaret eden kiurator ile birlikte
aldigimiz ortak bir karardi.

Dérdincu soruda ¢cagdas minyaturun geleneksel (veya
ortodoks) minyattrden nasil farkl olduguna dair aciklamanizi
temel alarak, Farheen Maqgsood'un anne-kiz iligskisini anlatan
eseri bu baglamda nasil yer aliyor?

'Cagdas' cerceve icinde anne-kiz iliskisi anlatisinda
celigkili hicbir sey yok... Bu soruyu tam olarak anlamiyorum.

Fukuoka'daki 19 sanatci listenizde ortodoks grubun hicbir eserine
yer vermemissiniz. Kitabinizda da bu sanatgilardan hi¢ bahsedilmiyor.

Bunun sebebi nedir? (Deneysel grupla birlikte bir sergiye veya kitaba
dahil edilmek istemediler mi, yoksa karsilastirmanin uygun

olmadigini mi disanduiniz?)

'0' grubunu bir sergide 6nerme gibi bir niyetim hi¢ olmadi. Bu,
etnografik calismamin anlatisini ele almak icin benim

uydurdugum bir seydi.
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Kismen iki grup arasinda g6zlemlenen dismanliktan
kaynaklaniyor... ama bence her iki grubu da sergilemek icin klratoryel
bir gerekge olabilir... ancak bu oldukga kiskirtici olurdu!

Kitabinizda, ortodoks grubun ¢alismalarinda yeni igerik oldugunu
belirtiyorsunuz; bu durumda onlarin da denemeler yaptigini

sdylemez misiniz? Calismalarinda herhangi bir yikici unsur
olmadigi icin mi "ortodoks" terimini kullaniyorsunuz?

Bu daha uzun bir tartismayi gerektiriyor ama kitabimda neden
bazilarini "X", digerlerini "0" olarak siniflandirdigima dair bircok neden
veriyorum... (hem bicimsel zayifliklar hem de 6zgun kavram

eksikligi nedeniyle)... deneme yapmak her zaman mumkudndur

ama bunu basarili kilmak baska bir seydir... bu, elestirel bir cerceve
icinde bicim ve icerigin kaynagmasina baglidir... cok nadirdir.

Diger cagdas minyatur sergileri neden hem X hem de O grubunun
eserlerini sergilemiyor? Her iki grubu da sergilemek iyi bir
uygulama olmaz miydi?

Baska higbir kirator bu siniflandirmayi kullanmiyor... 8. sorudaki cevaba

tekrar bakin.

Rashid Rana, bu teknikte egitim almamis olmasina ragmen bircok
kisi tarafindan minyatir sanatgisi olarak kabul ediliyor. Katiliyor
musunuz?

HAYIR! Rasid Rana minyatur ressami degil... NCA'da ve Boston'da
ressamlik egitimi aldi, Zahoor ul Akhlaqg'tan, 6zellikle de post-
soyut disavurumculuk ve postmodern yapisékim alaninda buytk
Olcude etkilendi.

Kuresellesme sanat diinyasini birgok agidan agmis olsa da,
dezavantajlarindan biri de kiratérlerin sanati genellikle kategorilere
(cografya, Ulke vb.) gore siniflandirmaya ¢alismasidir.

Bati disi dlinya i¢in bu durum bazen farklilik temali sergilere yol

acar. Cagdas minyatlrin yurtdisindaki popdtilaritesinin bunun bir
drnegdi oldugunu dustunuyor musunuz? Yani, cagdas sanat dinyasinin
geri kalaninin yaptiklarindan farkli oldugu icin mi populer?

Degilse, diger Asya Ulkelerinde ulusal sanat sergilerinde tir

sergileri gérmedigimiz halde, uluslararasi sergilerin cagdas
minyatire ayri bir odaklanmasinin nedeni nedir?

Evet, bence bu gegerli bir gozlem: farklilik temasi kesinlikle

dnemli ve dediginiz gibi ciddi bir distinceyle kullanilabilir, ancak
ayni zamanda goz ardi da edilebilir.
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istismar ediliyor... Bu sorunlu bir alan ve kitabimda minyatir resme
olan hayranligin nedenlerine dair birkag 6rnek verdim... Bazi iyi
nedenler ve bircok rahatsiz edici neden... Dediginiz gibi ¢ok 6zel bir

'tur' ve ilgi ¢ekici olmasinin iyi nedenleri, NCA'daki kapsamli egitimde
ve bunun bagka hicbir yerde gerceklesmiyor olmasinda yatiyor (6rnegin
Hindistan'da sanat okulu yok...). K&ti nedenler ise kaginilmaz

olarak bazilari tarafindan ticari bir girisim olarak algilanmasinda
yatiyor... Turist pazarindaki atélyelerde reprodiiksiyonlarin Uretilmesi
kesinlikle boyle... Ve 'O' grubuyla ilgili tehdit de bu...

Katalog yazinizda (Fukuoka 2004), ge¢mis bir gelenegin yeniden
canlandirniimasinin sadece Pakistan'in kiltarel kimligini olusturmanin ve

Babur imparatorlugu ile baglanti kurmanin bir yolu olmadigini, ayni zamanda
Babur imparatorlugu'nun kiltirel eklektizmi ve hoggérisinin geri dénisini
talep ettigini belirtiyorsunuz; bu 6zellik, Glkede yiikseliste olan Taliban islam
anlayisinda eksik. Sizce bu uluslararasi alanda anlasiliyor mu, yoksa ¢agdas
minyatlr sanati, Julian Stallabrass'in "Hi Art Lite" kitabinda bahsettigi geng
ingiliz sanatcilar (yBa) gibi geleneksel bir teknigin cagdas bir yorumu olarak mi
gorultyor?

Evet, bu gorusu tekrar tekrar dile getirecegim: cagdas
deneyselligin, Akbar donemindeki Babur ideolojisinin aydinlanmis
yonleriyle bir baglantisi var... ama bunu takdir etmek icin

bilgi gerektigini sdylemeye gerek yok... YBA'nin geleneksel teknik
hakkindaki gérustine yaptiginiz géndermeyi tam olarak
anlamadim... onlarin tavri her zaman kasith olarak bagnaz bir
anlamda gelenek karsiti gibi gértintyordu... "Sanati bos ver, dans
edelim" vb... bunun minyatir pratigiyle hicbir ilgisi yok, ama sanirim
Akbar Naqvi gibi gerici elestirmenlerin algisiyla bir ilgisi var...

90'h yillardaki cokkultarluluk talebi, cagdas minyatur sanatinin

konumlanmasini ne kadar etkiledi?

Bu soru, arastirma yapilmadan dogru sekilde cevaplanamayacak
kadar genel... 'Cokkulturlulik talebi'ni nereden

¢ikariyorsunuz? Bu kimden geliyor? Sanat konseylerinin kulttr
politikalarindan mi yoksa kiresellesmis sanat diinyasindaki

ticari ¢ikarlardan mi bahsediyorsunuz? Konumlandirmaya gelince...
bildigim kadariyla ¢agdas minyaturd 'konumlandirmak’ igin hicbir
girisimde bulunulmadi... litfen bunu daha ayrintili

olarak agiklayin?

Sergilerinizin, cagdas minyatlrun ¢agdas sanat sahnesindeki mevcut
konumuna yerlesmesinde ne gibi bir etki veya rol oynadigini
dusunulyorsunuz?
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'Etki' kelimesinden nefret ediyorum... sanki tim sanat kuratérlugu neo-
liberal kapitalizme gomulu bir yonetim politikasi tarafindan
yonlendiriliyormus gibi... seyler zamanla gelisir... herhangi bir 'rol’
modeli daha sonra ortaya cikar, bu nedenle muhtemelen kurdugum
sergiler, pratigin zenginligini ortaya ¢ikarmada rol oynamistir, ancak
gercek katalizor eserin kendisinde ve sanatgilarin kendisindedir.

GUnumuzdeki minyatir anlatilarinin ¢ogu, bu turd devrimlestirmede
Sahziya Sikander'in kilit roltine isaret ediyor; ancak kendisi, diger
Pakistanli sanatcilarla birlikte sergilenen cagdas minyatur sergilerinin
¢ogunda yer almiyor. Bunun sebebi nedir?

Sahzia Sikander, diger Pakistanl sanatcilarla birlikte minyattr
sergilerine katilmiyor ¢ciinkii Amerika Birlesik Devletleri'ne tasindi ve

calismalari da bu yénde gelisti... Kendisi de bu konuda aciklamalarda
bulundu.

Onu sergilerinize veya kitabiniza dahil etmeyi distindiintiz ma?

Kitabimda onu deneysel tez calismasiyla olaganusti bir rol model
olarak ele aliyorum... Akranlari ve minyatur alaninda egitim

almis gencg nesil sanatgilar tarafindan hala buyuk olctide takdir
ediliyor, ancak onu segmemin tek nedeni 1999'da Lahor'a vardigimda
coktan ayrilmis olmasi ve etnografik arastirmamin saha calismasi
yoluyla, yani uygulayicilarla birlikte hem gézlem yaparak hem de
katilarak yapilmasi degildi.

6.22 Quddus Mirza ile E-posta Roportaiji, 10 Kasim 2013

Durriya Dohadwala: NCA'da egitimci olarak gorev aliyorsunuz.

Kuddus Mirza:

1992. iste 0 zaman ¢agdas minyatir sanati ivme kazandi.
Sizce minyatur sanatinin bugunkd haliyle yeniden canlanmasina
ne katkida bulundu? (Musliman kimligine duyulan ihtiyag

miydi, yoksa 90'lardaki cokkulturlaluk talebine bir yanit miydi,
yoksa her ikisi birden miydi (i¢sel mi digsal mi ihtiyag)?)

Ikisi de. Bu, minyatrler, gawwali, Babir unsurlari iceren tugla
mimarisi, modada Babur etkileri veya diger sanat formlari araciligiyla
bir kimlik olusturma ihtiyacindan kaynaklaniyordu. Ciinkd bunlarin
hepsi, Bati ve moderniteye maruz kalirken bir kimlik bulmaya/
olusturmaya yardimci oldu.
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(Bati ile iliskilendirilen) bu durum daha belirgin hale geldi.

Bu, Bati'nin minyatlru yerel, egzotik bir sanat pratigi olarak
kesfetme, toplama, tasima ve Hindistan ve Pakistan alt kitasiyla
baglanti kurma kolayligiyla ilgili ilgisiyle ayni zamana denk geldi.

Uluslararasi kiratdrlagun ¢agdas minyaturlere ayri bir 5nem
vermesinin nedeni nedir?

Cagdas sanat pratigi kategorisine girmedigi icin

anlasilmasi ve Batili g6zlin estetigine alistirimasi gerekiyor; bu ylizden
bu sanat formu igin kuratorltk farkh ve bircok (ama her degil) sergide
diger tur/bicimlerdeki eserlerle birlikte degil, benzersiz/6zel bir tur
olarak sergilendigini incelemek yerinde olacaktir.

Olu Oguibe, "Bana 'Oteki'yi Oynat" adli denemesinde, Afrika
resimlerinin Batili koleksiyoncularinin "kriz, yolsuzluk ve 6limle dolu
sémurge sonrasi Afrika'nin belirli bir yapisini ve vizyonunu

temsil eden anlatilar ve imgeler" aradigini ve sonug olarak

"sanatcilara ne Uretmeleri veya temsil etmeleri gerektigini dikte
ettiklerini" 6ne surtyor.

Bdylece sanat Uretimini etkileyen bdlgesel kanonlar olusturulur.
Pakistan'da yaygin olan iki temadan bahsettiniz: (1) terérizm ve

(2) uluslararasi pazarlarda taninabilen imgeler ve yerel konular. Oguibe
ile ayni fikirde misiniz?

Evet, kesinlikle. Ayrica sanatgcilar icin de bazen konu bulmak zor
olabiliyor ve bu yuzden, ¢ok guticli bir sekilde hissetmeseler bile,

moda olani takip ediyorlar. Ayni sey yikicilik kullanimi igin de
soylenebilir - bircok sanatg¢i bunu ¢ok gucli bir sekilde hissetmeyebilir,
ancak sanat piyasasinin talebi gibi géruindigu icin bunu yapiyorlar.

Gagdas minyatur sanatinin bu konumlandiriimasinin kimlik
sorunlariyla (Misliman Ulke ve Islam sanat) iliskili oldugunu
dusundyor musunuz?

Evet, ilk cevabimda da buna deginmistim, ancak daha ayrintili
aciklamak gerekirse, (Urdu dili gibi) minyattr sanatini

Hindistan'daki MUslimanlarla, 6zellikle de Bablr dénemiyle
iliskilendiriyoruz; bu nedenle minyatir sanatini yeniden canlandirma
girisimi, 6zellikle toplumumuzun Bati'nin kalkinma anlayisiyla rekabet
edemedigi bir cagda, gérkemli MUsliman ge¢misine dénme

¢abasidir. Bu nedenle, Bati'nin bize gelenek, bize de teknoloji gibi roller
bictigine inaniyorum.
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Yukselen Dalga sergisinde (20 yillik bir retrospektif sergiydi)
minyatUr sanatcilarinin 44 eseri arasinda sadece 4 tanesi minyatur
sanatgisinin eseriydi. Cagdas minyattru Pakistan'in

cagdas sanat kanonu icinde nereye yerlestirirsiniz?

Pakistan sanatinin énemli bir parcasidir. Minyatirin geleneksel teknik

veya geleneksel 6lcek olmadigini, ancak taniminin genisletilerek, Zahoor ul
Akhlag ve Rashid Rana gibi minyatur egitimi almamis ancak bicimsel ve kavramsal
unsurlariyla ilgilenen sanatgilari veya minyatlr egitimi almis ancak

enstalasyon, karma medya, heykel, dijital baski gibi diger formatlari

kesfeden sanatcilari da kapsayacak sekilde genisletiimesi gerektigini
diistiniiyorsunuz; bu durum Muhammed Zeeshan, imran Kuresi, Ayse Halid,

Hasnat Mehmood ve digerlerinin eserlerinde gérulmektedir.

Virginia Whiles, minyatir sanatcilarini deneysel (X) ve ortodoks

(O) olmak Uzere iki gruba ayirir. O grubu da anlatilari zaman zaman
¢agdas olsa da, geleneksel kaliplari yikmadiklari icin deneysel bir
yaklasim sergiler. Peki neden uluslararasi cagdas minyatuir sergilerine
dahil edilmiyorlar?

Minyatur bélimunde gruplar arasinda fiziksel bir ayrim s6z konusu
degil. Sanatgilarin tamami ikinci ve Gglincu sinifta teknik egitimi

aliyor ve Uretilen tim calismalar deneysel nitelikte. Kolejde bu
siniflandirma pek belirgin degil. Hatta Besir Ahmed'in eserleri bile artik
tamamen geleneksel degil. Muhtemelen eski kusak sanatgilardan
oldugu ve Sahziya Sikander'in zamanindan itibaren baslayan ¢agdas
sanatgilar ligi arasinda sayllmadigi icin sergilenmiyor.

Ogquibe ayrica, biri yerel digeri Batih musteri icin olmak Uzere iki ayr
sanat uretimi sisteminden de bahsediyor. Pakistan da béyle mi?

Disaridan bakanlardan gizlenen bir kulttr veya iki ayri sanat

Uretim sistemi mi var?

Bu durum Pakistan icin de gecerli, ancak her sanatci icin degil.
Ancak bazi sanatgilar Pakistan'da geleneksel eserler uretiyor; bu eserler
Pakistan'daki 6zel galerilerde sergilenebilir ve koleksiyonlara dahil
edilebilir. Bununla birlikte, bazi sanatcilar Pakistan disinda sergiledikleri
eserlerde enstalasyon ¢alismalari da yapiyorlar.

Gectigimiz guinlerde Shahzia Sikander'in Pakistan toplumuyla etkilesim
kurmadigi icin Pakistanli bir sanatci olmadigini séylemistiniz.
Onu bir sanatgi olarak siniflandirir misiniz?
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Sizin de belirttiginiz gibi, sanatgilar Pakistan'dan mi olmali?
Peki ayni seyi Nusra, Faiza Butt, Talha Rathore gibi diaspora
sanatgilari icin de séyler miydiniz?

O, uluslararasi bir sanatgi; bir bakima, dinyanin bu bélgesinde
dogmus olmasina ragmen uluslararasi bir yazar olan Salman
Rushdie'ye benziyor. Sadece bu bélgeyle olan baglantisi nedeniyle

bu bdlge hakkinda yaziyor olmasi onu Hintli bir yazar yapmaz. Benzer
sekilde, Sikander aslen Pakistanli olmasina ragmen, eserleri
uluslararasidir. Sanatgilar hayatlarinda sinirlari asarlar, bu

nedenle ulusal kimlik meselesi onlar veya eserleri igin cok dnemli
degildir; bunun yerine temalari ve imgeleri daha 6nemlidir.

Gectigimiz ay Newsweek dergisi onun hakkinda "Unutulmus Kiz"
baslikli bir makale yayinladi. Gértunuse gore Pakistan ile

iliskisi sorunlu, ki bu durum diger diaspora sanatgilari icin gecerli degil.
Bunun sebebi ne olabilir?

O burada unutulmadi. NCA'da konusmalar yapmak i¢in buraya
geldi ve Pakistan halki onunla hakli olarak gurur duyuyor.

6.23 Hammad Nasar: Yazarla E-posta Roportaji, 29 Ekim 2013.

Yesil Kakule ve Karkhana Uzerine

Durriya Dohadwala: Green Cardamom nasil ortaya ¢ikti? Rolu nedir ve su anda Asya Sanat Arsivi

Hammad Nasar:

ile Hong Kong'da bulundugunuz dénemde hala faaliyet gosteriyor mu?

Green Cardamom, Anita Dawood (ki kendisi ayni zamanda esimdir)

ve benim Londra sanat dinyasinda uluslararasi olarak kabul edilen
seylere duydugumuz hayal kirikhgindan dogdu.

Amacimiz, Atlantik Okyanusu merkezli bu sanat diinyasina, Hint
Okyanusu merkezli bir 'uluslararasi' bakis agisini kiicik de olsa
asllamakti.

GC, muzeler ve universitelerle sergiler, sempozyumlar ve ¢alisma
gunleri seklinde isbirlikleri; ana finansman kaynadi olarak ticari
bir galeri programi; ve yayincilik gibi gesitli bicimler aldi. Galeri
ve yayincilik, yalnizca Rangoonwala Vakfi'ndan aldigimiz destek
sayesinde mumkun oldu. Vakfin destegi olmasaydi, bir galeri
isletmek, ilgilendigimizden ¢ok farkli bir program ve yaklasim
gerektirirdi.
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AAA'daki rolim -arastirma ve programlari yonetmek- GC'de
olusturdugumuz yaklasimi daha genis bir alana uygulama firsati
sunuyor. Bu nedenle Londra galeri programini kapattik ve GC'nin
geri kalani da duraklamada - Anita iki oglumuzu ¢ok farkli bir Hong
Kong ortamina alistirirken ve ilgilendigi projeler hakkinda
dusunudrken. GC'deki operasyonel katiimimdan cekildim. Bazi devam
eden kiuratorluk projeleri devam edecek - 6rnegin, Lines of Control
sergisi gecen ay Duke Universitesi'nin Nasher Miizesi'nde

acildi. Ancak bu, GC icin yeni ve hentz kesfedilmemis bir agama.

Green Cardamom, Karkhana ile nasil ve neden bir araya geldi?
Projenin basindan beri mi yer aldiniz yoksa sergi hayata gegtikten
sonra mi?

HN: Basindan beri biliyorduk - ¢tinkii imran Kuresi yakin bir arkadagimiz

ve dunyanin farkli yerlerindeki bes sanatgiyla kurye araciligiyla is birligi yapma
fikri bizi cok heyecanlandirmisti. GC'nin dahil olmasi, Karkhana'nin hayata
geciriimesinden ve Rochdale'deki (Manchester yakinlarinda) Touchstones
Galerisi'ndeki ilk sergisinden sonra gerceklesti. Bu sergi, daha 6nceki bir
Commonwealth Oyunlari ile ilgili projenin devami niteligindeydi ve tamamen
imran'in fikriydi. Cok kisith bir bitceyle yapildi - katalogdan bahsetmiyorum

bile, dizgiin davetiye kartlari i¢in bile para yoktu.

Sergiyi gérmek icin (Londra'dan) gittim ve ¢ok etkilendim. Sadece
gordugum eserlerden degil - ki bunlar grafiksel olarak guglu ve
gorsel olarak etkileyiciydi - ayni zamanda onlara sekil veren ama
goriinmez olan slrecten de ¢ok etkilendim. Eve déndukten sonra
Anita ile canli bir sohbet ettigimi ve ardindan imran" aradigimi
hatirliyorum.

Elbette onu tebrik etmek icin, ama ayni zamanda bu projeye

hak ettigi cerceveyi nasil kazandirabilecegimiz konusunda bir konusma
baslatmak icin. GC'yi kurmamizin bir kismi, ¢agdas sanat
dunyasinda hakkinda yazilmayan seyin gérilmedigi gerceginden
kaynaklandi. Ve 6zellikle bu proje, insanlarin zenginligini bir¢ok
farkl diizeyde 6ziimseyebilmesi i¢in genis ve derin bir séylemsel
cerceveye ihtiya¢ duyuyordu.

Bu isi yapacak kitabin nasil olmasi gerektigine dair ¢cok net bir
vizyonum vardi: farkh bakis acilarina sahip birden fazla yazar
tarafindan yazilmis; projeyi daha genis cagdas minyatur baglamina
bakmak icin kullanan; eserler el degistirdikce stireg fotograflar
iceren bir kitap... ve saf coskumuz bizi alip géturdu.
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Green Cardamom daha 6nce bir tlkedeki bir teknik veya ture

dayali sergiler duzenledi mi?

GC'nin kurulusunda, ne tur sergiler dizenlemek istedigimize
dair belirli bir manifestomuz yoktu. Karkhana i¢in de amacimiz

bir sergi duzenlemek degil, zenginligini yakalayacak, strecini aciklayacak
ve daha genis bir kitlenin bunun nasil ortaya ¢iktigini takdir
etmesini saglayacak bir kitap hazirlamakti.

Sanat yayinciliginin gercekleri bizi cok cabuk ikna etti ki, bu kitabin
ancak daha iddial bir sergiye eslik eden bir yayin olarak yapilabilmesi
muUmkuindu. Ve o zaman bile katalogun finansmani

konusunda risk almak zorunda kaldik - bu da ancak Aldrich Cagdas
Sanat Muzesi'nin yayin maliyetlerinin yaklasik %60'ini karsilamasi ve
Ozellikle Fayeeza ve Arif Naqvi'nin comertligi sayesinde mimkan
oldu. Geriye donup baktigimizda, o katalogun 6l¢egi...

Hem bagimsiz bir kitap olmasi hem de dizinin tamamlayicisi olmasi -
bu belki de bizim i¢in Ustlenilmesi daha iddiali bir isti.

Bir kiiratdr olarak, yurt diginda yasamanizin sergiyi etkiledigini
disuntyor musunuz? (Bir zamanlar iceriden olan, simdi disaridan
bakan biri olarak?)

Elbette. Birincisi, Pakistan'da yaygin olan su elestiri akimina
kapilmadim: 'Minik sanat, Bati'nin Pakistan sanatindan bekledigi

seye ¢ok benziyor ve bu nedenle ¢agdas olmanin mesru bir yolu degil'.
Bu cok poptiler bir argimandi ve Bati'nin algilarina meydan

okumak icin onu taklit etmemiz gerektigi gibi garip bir karsit gérus
gibi geldi bana! Hatta bu konuda Herald icin bir makale yazmistim.

Daha basit bir acidan bakildiginda, Pakistan'daki altyapinin

yetersizligi g6z 6nune alindiginda, Karkhana gibi bir yapiyi Glke
disinda Uretmek belki de daha kolaydi.

Hem Rochdale'deki orijinal versiyonunda hem de Aldrich ve Asya Sanat
Muzesi'ndeki genisletilmis versiyonunda. O zamandan beri projeyi

Lahor'a getirmeye calistik ve birkag yil 6nce Lahor'da iki farkli Lahor Muzesi
muduruayle gorustigumuz, ancak surekli degistirilen iki tuhaf haftayi hatirliyoruz.
Hatta biraz mali destek bile ayarlamistik --- ama o an gecti ve ardindan imran

inanilmaz iki yillik bir sergi stirecinden gegti.
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ve projeler. Ama gosteriyi 'evde' yapmayi cok isterdik.

Cagdas Minyatiir ve Uluslararasi Alandaki Konumu Uzerine

DD: Gagdas minyatlr sanatinin uluslararasi alandaki
konumunu nasil degerlendiriyorsunuz? (Virginia Whiles, kitabinda
bunun bir hareket oldugunu sdylediginizi aktariyor...)

HN: Bu geng sanatgi grubunun yaptiklarini ¢ok kéklu bir uygulama
olarak gérdum. Yenilikciydiler, ancak gelenege karsi ¢cikmak yerine
gelenek araciligiyla yenilik yapiyorlardi. Bunlar cogunlukla
Urduca dusutnen insanlardi ve hem Anita hem de ben onlarin
yaptiklarina karsilik verdik.

Hem gorsel olarak (¢izimlerinde kullandiklari referanslar
aracihgiyla) hem de 'gelenekle’ etkilesim yoluyla.

Birlikte calismalari 6nemliydi.

Birbirimizden 6grenerek ve birbirimizin uygulamalarina karsilik
vererek. Ve bu 'hareket' fikri benim uydurdugum bir

sey degil, gbzlemledigim bir sey.

DD: Sizce bu konumlandirma kimlik sorunlariyla ilgili mi?

HN: Ne demek istediginizi anlamadim. Liitfen daha aciklayici
olun.

DD: Karkhana projesi ve sergisi, cagdas minyatir sanatinin

bugunkui konumuna gelmesinde ne gibi bir rol oynamistir?

HN: Yine de 'mevcut konumu' ile ne kastettiginizi anlamadim.
Bu konum nedir?
Bence Karkhana projesi, sergisi ve yayini olarak cagdas
minyatUr sanatinin olanaklarina ve yaraticiligina somut bir isaret
niteligi tasidi. Hem bir uygulama alani hem de bir
calisma alani olarak.

Bu ilk degildi ve kesinlikle tek de degildi. Salima Hashmi,
Virginia Whiles ve Quddus Mirza'nin (ve digerlerinin) bircok
sergisi ve projesi bundan 6nce gergeklesmisti. Ancak yayinda,
insanlarin projeyle bircok yéonden baglanti kurmasini saglayan
baglamsal bir cerceve olusturmayi basardik. Ornegin, bu,
Babur uzmani John Seyller'in cagdas minyaturleri ilk kez
gérdugu zamandi ve bu neredeyse Incil'den bir figir

olan - uzun boylu ve gur sakalli - kisinin oturma odamizin
zemininde diz ¢cokmus bir sekilde eserleri inceledigini ve
gecmise ait oldugunu distindigli ama bu eserlerde taniyabildigi
seylerden buyulendigini hatirliyorum.

Gagdas sanat klratoru Jessica Hough bizimle birlikteydi,
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DD:

HN:

DD:

Bu is birligini, Avrupa-Amerika'daki is birlikleriyle (6rnegin Warhol ve
Basquiat arasindaki veya Royal Art Lodge ile olan is birlikleriyle)
karsilastirarak inceliyoruz. Ayrica, New York'taki Metropolitan
Muzesi'nden iki geng kuratoér/konservatér olan Qamar

Adamjee ve Sandhya Jain, o dénemde ve ginimuzde kullanilan
teknikleri ve malzemeleri inceliyorlar.

UCLA'dan, Anna Sloan ile birlikte katalog i¢in yazdigimiz

makalenin sanat tarihi okuma kitaplarina dahil edilmesi yoninde
bir talep aldigimda ¢ok heyecanlandigimi hatirliyorum. Gelecegin
sanat tarihcilerine 6gretilenlere midahale etmek, GC olarak yapmak
istedigimiz katkinin tam da 6rnegiydi.

Kuresellesme sanat dunyasini bir¢cok agidan agmis olsa da,
dezavantajlarindan biri de kiratorlerin sanati genellikle kategorilere
(cografya, ulke vb.) gére siniflandirmaya calismasidir.

Bati disi diinyada bu durum bazen farklilik temali sergilere yol

acar. Cagdas minyatur sanatinin yurtdisindaki popdilaritesinin

bunun bir 6rnegi oldugunu distniyor musunuz? Yani, ¢agdas sanat
dunyasinin geri kalaninin yaptiklarindan farkh oldugu igin mi
populer?

Bu siniflandirma duirtiist yeni degil. Ve sadece ¢agdas sanat kiratorleriyle sinirli
da degil. Dogu veya Bati, askeri, diplomatik veya kultirel her gli¢ sisteminin bir
parcasidir. Ve genellikle seylerin nasil markalastirilip pazarlanabilecegiyle de

baglantilidir. YBA'lar (Genc ingiliz Sanatcilar) buna érnek olarak gésterebiliriz.

Pakistan'da, Hindistan'da veya Singapur'da sanat tarihinin nasil
ogretildigine bakarsaniz bile, bu kategorilere baghhgi

gOreceksiniz. Aslinda, belirli bir Avrupa merkezli siniflandirma, sanat
tarihi disiplininin icine yerlesmistir.

Cagdas sanat dunyasi, elbette, surekli olarak yeninin pesindedir.
Minyatur, ge¢miste kibizmin veya edebiyatta buyulu gercekgiligin
sagladigi gibi, gorsel sanatlarda da bunu saglayabilir. Buradaki asil
soru, yeninin gizeminin ve cekiciliginin nasil korundugu ve ne gibi bir
etkiye sahip oldugudur.

Minik figurin 'popdlerligi' konusuna gelince, bunun abartildigini ve
cogunlukla Pakistanhlar tarafindan goéraldiguna disandyorum.
(Bu konuyu Nafas yazimda ve Naked Punch roportajinda ¢okga ele
aldim, latfen bunlara bakin).

Cagdas minyatir sanati ile Julian Stallabrass'in "Hi Art Lite"
fikri (cagdas bakis agisi; uluslararasi pazara hitap etme; kitle

kultirinden beslenen icerik) arasinda herhangi bir benzerlik
gbruyor musunuz?
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HN:

DD:

HN:

DD:

HN:

DD:

Tam olarak degil.

Sizce sanat piyasasinin rold, bazi yonlerden Babur saraylarindaki
sanat hamisinin roline benziyor mu?

Piyasalarin isleyisi budur. Sanat piyasasi, bir élctide, ister Baburler

ister Medici ailesi olsun, tekil hamilerin roltini ortadan kaldirmistir.
Ancak tamamen yok olmamiglardir; bazilari kurumsaldir (6rnegin
bienallerden veya muzelerden alinan siparisler); ve hala mini
Babdirler gibi islev géren bireysel koleksiyoncular vardir.

2007 yihinda Murtaza Vali ile yaptiginiz bir roportajda, Pakistan'daki
kurumsal ve ticari altyapi eksikliginin, sanatgilar icin

tersten faydali oldugunu, ¢unku istediklerini Gretebildiklerini ve
piyasaya bagli kalmadiklarini belirtmistiniz. Sizce bu durum hala ne
kadar gecerli? (Quddus Mirza, sanatcilarin kendi Ulkelerinde stdrgin
olduklarini, ancak eserlerinin uluslararasi bir perspektife sahip oldugunu
soylemisti. Eserler diinyanin herhangi bir yerinden

kaynaklanmis olabilir mi?)

"Tersine faydall' yorumuna gelince, bence bu, sanatgilarin
kendilerinden ziyade urettikleri sanata faydali olmakla daha ¢ok

ilgili. Eminim ki cogu durumda daha buyuk ticari basariy!
memnuniyetle karsilayacaklardir. Kimse yoksul ve ge¢im sikintisi ceken
bir sanat¢i olmayi hayal etmez.

Simdi ise Pakistan'da yasayan ancak uluslararasi alanda basarili
kariyerlere sahip bir¢ok sanat¢i 6rnegi var - Rashid Rana,

Imran Qureshi, Aisha Khalid, Ali Kazim, Naiza Khan ve digerleri -

bu da geng sanatgilarin daha yuksek hedeflere sahip olmalarina yol
aclyor. Her sanatgi taninmak, takdir edilmek ister. E§er Pakistan'da
bu onay mekanizmalari yoksa veya yeterince guicli degilse, sanatgilar
elbette baska yerlere yoneleceklerdir.

Bence yerel/uluslararasi ayrimi, kiiclik sanat ortamlari igin
yaygin bir ¢gikmaz. Bunu Hong Kong'da da goriyorum. Ancak bir

kisinin irade gUcuyle aktif olarak 'uluslararasi' olabileceginden
emin degilim. En azindan bunun bir sanat kariyeri boyunca

sUrdurdlebilir oldugunu disinmuyorum. Sanatgilarin 'basaril olmalar’
gerekmiyor; ayni zamanda 'orada kalmalari' da gerekiyor. Ve bunun
icin pratiklerinin, kendilerine 6zgli olan her neyse onunla

beslenmesi ve ilham almasi gerekiyor. Piyasanin, en ylzeysel pratikler
disinda, uzun vadede hicbir seye ilham kaynagi olabilecegini
distinmuyorum.

Bircok muze, tarihi eserlerin yaninda ¢cagdas eserleri de
sergileme uygulamasini benimsemistir. Peki neden geleneksel
teknigi izleyen geleneksel (veya ortodoks) minyatlr sanatgilarini
karsilastirma amaciyla sergilemiyorlar?
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HN:

DD:

HN:

DD:

HN:

Bu ortodoks-deneyci ikiligine pek sicak bakmiyorum. Biraz sahte
buluyorum. Minyatiir resim yapmaya baslayan TUM sanatcilar, belirli
bir tarihle calisma biciminde egitim almayi segiyorlar. Egitimlerini

nasil kullanmayi sectikleri, onlari ilgi ¢ekici veya farkli kilan seydir.
Muzeler adina konusamam - ama sahsen ben g6z, zihin

ve icgudu yoluyla etkilesim kurmayi tercih ediyorum; bu nedenle
gecmisin beceri seviyelerini buguniin beceri seviyeleriyle karsilastirmak
benim icin ilgi cekici degil.

Ben.

GUnumuzdeki minyatlr anlatilarinin ¢ogu, bu tirt devrimlestirmede
Sahziya Sikander'in kilit roline isaret ediyor; ancak kendisi, diger
Pakistanli sanatgilarla birlikte sergilenen cagdas minyatdr sergilerinin
cogunda yer almiyor. Bunun sebebi nedir?

Sahzia, bu turun énculerinden ve ¢igir acan isimlerinden biriydi.

Bu tartismasiz bir gercek. Hatta, NCA'da ondan birkag yas kucuk olan
imran Kuresi ile oldukca anlamli bir konusma yaptigimi hatirliyorum;
ona, (kendisine Ustin basari 6dult kazandiran ve minyatur sanatinin
cagdashdinda énemli bir donim noktasi olan) ¢alismasinin, geriye
dénup bakildiginda gérindugu kadar buyuk bir olay olup olmadigini,
bir 6grenci olarak gérdagunde sorgulamistim. O da, bu ¢alismanin,
kendisinden sonra gelen 8grenciler i¢in nelerin mimkun olabilecegine
dair bir 6rnek teskil etmesi agisindan 6nemini teyit etmisti.

Kariyer yolculugu da ilham vericiydi. Ancak bunun bir bedeli

vardi; ayrildiktan sonra uzun yillar Pakistan'da gériinmedi, hatta
ziyaret bile etmedi. Bu nedenle, daha 6nce sordugunuz "hareketin" ve
konusmalarin bir pargasi degildi.

Daha 6nce, New York'ta kendi sartlariyla kendini kabul ettirmeye
calisirken (sanirim 2002/2003'te Herald icin onunla réportaj

yapmistim) - sanirim buna da direnmisti. Elbette kendi basina bir
sanatgi olarak kabul edilmek istiyordu, 'gelenek’ araciligiyla

paketlenmis Musliman/Pakistanli kadinhgin bir sembol

olarak degil. Ancak simdi ABD'de daha yerlesik bir hayat

surdururken ve elestirel ve ticari basarilarla dolu saglam bir kariyerin
tadini ¢ikarirken, AAP'deki son réportaji, bu 'dislanmanin' onu tGzduginu
g0steriyor. Empati kurabiliyorum, ama bunun nasil oldugunu

da anlayabiliyorum.

Onu sergilerinize dahil etmeyi disundintz ma?

Evet. Kendisiyle, 2006/7'de Londra'daki Asia House ve Manchester
Sanat Galerisi'nde gerceklesecek olan Beyond the Page'in ilk
versiyonunda yer alma olasiligi hakkinda konustum.
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Sayfanin Otesinde

DD:

HN:

DD:

HN:

O noktada ingiltere'de bir galeri tarafindan temsil edilmiyordu ve aslinda orada

anlaml bir sekilde sergilenmemisti, bu ytizden ¢alismalarinin sergilenecegi
baglam konusunda endiseliydi. Ve bunun kendisi i¢in dogru platform

olmayacagini distindyordu. Hayal kirikhgina ugradim. Calismalarinin bayuk

Olctide, Beyond the Page i¢in miicadele etmeye calistigim tirden fikirlerle etkilesim
icinde oldugunu goértyorum --- 6zellikle Chaman'dan ¢ok etkilendim ve video
animasyonlariyla ¢calismaya yeni baslamisti, bunun potansiyeli oldugunu
disunldyordum. Sergide yer almamasi Gztclydi - ama bu tamamen onun

secimiydi ve nedenlerini anlayabiliyorum.

Green Cardamom'un Beyond the Page sergisini diizenlemesinin
sebepleri nelerdi?

Bu konuyu Naked Punch réportajinda uzun uzun anlattim. Ama
kisaca 6zetlemek gerekirse, bu, minyatlri minyatlr yapan seyin ne
olduguna dair bir sorgulamadan ortaya ¢ikti. Bi¢im miydi?

Teknik mi? Malzeme mi? icerik mi? Yerde bagdas kurarak
oturdugunuz i¢in mi? Boyut mu?

Bu fikir, Imran Kuresi, Rasid Rana, Ayse Halid, Hamra Abbas gibi sanatgilarla ve
Ozellikle sanat tarihgisi ve yazar Anna Sloan ile yaptigim uzun bir gérismeden
dogdu. Bu arastirma hatti, Quddus Mirza'nin Mumbai'deki NGMA icin
kiiratérliguni yaptigi bir sergi (Sinirlarin Otesinde) icin minyatiiriin

genisletilmis bir kavrami Gzerine bir makale yazmami istemesiyle de tetiklendi.

"Beyond the Page", bir sorgulama bicimi olarak sergi 6rnegiydi;
bu sergide sekiz sanatglyla, sergiye eslik eden kitapta ise

bir dizi yazarla (ve Anita'nin es editérligunde) minyatlr kavramini
bir tutum olarak cercevelemeye calistik.

Serginin diizenlendigi yer, tema veya eser seciminizde etkili oldu
mu?

Londra'daki Asia House nispeten mutevazi bir mekandi, ancak
Manchester Sanat Galerisi ile calisma firsati, bunu iki bélumden
olusan bir sergi olarak kurgulamamiza ve MAG'In devasa cam
duvarlariyla ¢alisma sansi bulmamiza olanak sagladi. Sanatcilarin
minyaturleri kelimenin tam anlamiyla "sayfanin 6tesine" nasil
tasidiklarini kesfetmekle ilgileniyordum ve bu nedenle farkli medyada
bicimsel yenilige vurgu yapildi. MAG'In cam duvarlari, Rashid

Rana ve Nusra Latfi icin mekana 6zgu yeni eserler siparis

etmek icin harika bir firsat yaratti.
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DD:

HN:

DD:

HN:

DD:

Qureshi - ve her ikisi icin de yeni kesif ve calisma yollari act.
Bunu gormek heyecan vericiydi.

Imran Qureshi ayrica her iki mekan icin de 6zel eserler yaratti.
mekanlar.

"Beyond the Page" sergisine dahil edeceginiz sanatgilari ve eserleri
nasil segtiniz ?

Yine burada, hem minyatur turinde egitim almis hem de almamis
sanatcilarin gesitli pratiklerine dayandiriimasi vurgulandi; bu
sanatgilarin calismalari benim igin bir¢ok diizeyde ilgi ¢ekiciydi.
Dolayisiyla, bir faktor de belirli sayida sanatginin pratigine asina
olmakti.

Ayrica bunu, bircok agidan "minyatir resmi bir tavir olarak" biz

bu konudan bahsetmeye baslamadan ¢ok dnce uygulayan Zahoor
ul Akhlag'in daha tarihsel cabalarina dayandirma istegi de vardi.
Sahziya'nin New York'taki Asia Society'de bir sergi sirasinda
verdigi bir réportaji hatirliyorum; orada, o tarzda resim yapmayi
o6grenirken Zahoor'un minyatlr resmini nasil parcalara

ayirdigini izlediginden bahsediyordu.

Los Angeles'taki Beyond the Page 2010 sergisinde 13 sanatgi yer
alirken, Londra sergisinde bu sayi 8'di. Neden ek sanatcilar eklendi?

Benim icin, sadece bazi sanat eserlerini sergilemek icin diinyanin dért bir

yanina tasimak ilgi ¢ekici degil. Sergiler, sadece eserleri sergilemekten

daha fazlasini yapma firsati sunuyor. Bir sorgulama aracidirlar. ilk BTP'ye ydneltilen
elestirilerden biri, Rasid ve Zehur disinda minyatir konusunda egitim almamis

hicbir sanat¢inin olmamasiydi.

Pasifik Asya Muzesi'ndeki sergi, bunu genisletmemiz icin bize bir

firsat sagladi. Ayni zamanda, kendilerinden 6nce gelen sanatgilarin
calismalarina dayanarak ve alani farkli sekillerde genisleterek yeni
nesil geng sanatgilarin eserlerine bakma firsati da sundu.

(Bunu Nafas'in makalesinde de ele aliyorum). Shemza ile ilgili

olarak, 1946'da Mayo Okulu'na giden ve minyaturtn gelenekleri

ve uygulamalariyla kendi tarzinda ilgilenen birine isaret etmek ilgingti.
Yani bu, Zahoor'dan dnce gelen bir tarihe isaret ediyordu - ve

sadece 'ortodoks' tarzda degil, minyatirle zenginlesmis kendi dilini
olusturan Shemza gibi bir sanatgiya.

LA Times'in incelemesinde 13 kisiden yedisinin...
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Minyatur konusunda egitim almamislardi (bunun dogru olup
olmadigindan emin degilim ¢unki sadece Rasid Rana, Ahlak ve
Semza minyatur sanatgisi degiller). MinyatUr sanatgisi olmayanlarin
dahil edilmesinin sebebi nedir? Geleneksel uygulamalarin temeli
olmadan ¢agdas minyatir mimkin mua? (Cagdas minyatlri su
sekilde tanimladiniz: Gliney Asya saraylarinin resimli el
yazmalariyla benzer bir duyarliligi paylasan sanatsal bir deneyim
(optik veya dokunsal) Gretmek icin egitim, teknik ve uygulama
titizliginin birlestigi sanatsal bir uygulama. Kaynak: (http://
vaslart.org/xhtml/artpublic/arttxt/

hammad-nasar/contested-legacy.pdf)).

HN: Bu konu Nafas'taki yazimda ( http://universes-in-universe org/eng/
nafas/articles/2010/

contemporary_miniature ) ayrintili olarak ele alinmistir.

E§itim almamis olanlar arasinda Ali Kazim, Faiza Butt, Rashid Rana,
Zahoor ul Akhlag, Anwar J Shemza ve Hamra Abbas (kendisi

minyatir yan dali, heykel ana dali ise heykeltiraslikti) yer aliyor.
Serginin temel fikri, minyaturdn sizin de vurguladiginiz birgok 6zelligi
barindiran bir tutum oldugu ve bu tutumun, bu alanda egitim almamis
ancak benzer karsilagsmalar yaratmak i¢in bu tutumun bazi yonlerini
kullanan sanatcilar tarafindan nasil islendigiydi.

Rasid'in fotomozaik calismalari klasik bir 6rnektir, ya da Hamra'nin
heykelleri - ki ben bunlari Murakami'nin Manga'ya yaklasimina
benzetiyorum.

24 2 ali ile o | 28 Elimn 2013

Durriya Dohadwala: Uluslararasi kiratérlerin kiltirel ve ulusal kimlikleri sorgulayan sanat eserleri
aradigindan bahsettiniz. Bunu biraz daha agiklayabilir misiniz lutfen?
Bu durum uretilen eserleri nasil sekillendiriyor? Sizce minyatur
sanatinda da durum boyle mi?

Atteqa Ali: Demek istedigim, ¢ok fazla teorik temeli olan cagdas sanatta, sanat ve
milliyetin basitce el ele gitmedigi anlayisi var. Bunu, Spivak'in kimlik ve
ulusal sanatg¢inin sorunlariyla ilgili yazdiklarina atifta bulunarak
soylayorum. Dolayisiyla cagdas sanat kiratorleri bu tur tartismalara
duyarl olmali; benim icin, kulturel ve ulusal kimliklere meydan okuyan
sanatgilari bulmakla ilgileniyordum - baskalarinin da bunu yaptigini
séylemis miydim bilmiyorum.

Bu benim icin ilgingti ¢ctinku klasik postyapisalci/postmodernist yaklasima
gore kimliklerin sabit olduguna inanmiyorum; aksine, akiskan olduklarini
dustinuyorum ve sanatgilarin Pakistan kimligini kliselesmis bir sekilde
tanimlamalari bana ilgin¢ gelmedi. Bunun yerine, farkli bir bakis agisi
bulmakla ilgileniyordum.
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Pakistanli tanimini genisleten sanatgcilar; kliseleri kullaniyorlar, ancak
daha sonra onlari tersine geviriyorlar (Homi Bhabha'nin da tartistig
gibi). Bence bunlar sonunda uluslararasi alanda buyuk ilgi gérecek
sanatgilar; 2003'te New York'taki Apex Art'ta bir sergim oldu ve o
zamandan beri bir¢ogu uluslararasi ine kavustu. Aldiklari ilgi, daha
sonraki sanat Uretimini etkiledi ve bir¢ok sanat¢i Pakistan ve Pakistan
kimliginin tanimlariyla oynamaya ilgi duymaya basladi. Sayinin artmasi
mutlaka daha iyi eserler anlamina gelmiyor, ancak 6zellikle 6grenciler
icin, sergi agma ve sanat eserleri satma konusunda motive edici bir
faktor gibi gériunuyor.

DD: Egitim kurumlari bélimiinde, BNU, Indus ve KU sanat 6grencilerinin,
Pakistan'in tarihini ve glincel olaylarini, uzun suredir
devam eden inanglari ve kategorileri hem bicimsel hem de kavramsal
dizeyde sorgulayan cagdas eserler urettiklerini, bunun da diinyanin
dort bir yanindaki sanat okullarinda yasananlarla buyuk dlctide
ortistugunu gozlemliyorsunuz. 2008 yilina kadar NCA'da egilim hala ,
geleneksel calismalara yonelikti ve 6zellikle minyattr béliminde
deneysel calismalar tesvik edilmiyordu. (s. 108) Virginia
Whiles kitaplarinda NCA hakkinda ayni seyi belirtiyor. Simdi isler
degisti mi? Whiles'in tanimladigi X ve O gruplari arasinda
hala bir ayrim var mi?

AA; Virginia'nin minyatur resim bdlimundeki iki grup arasindaki ayrim
cizgisini pek begenmiyorum. Olaylara basit bir sekilde bakma egiliminde
degilim, bu ytzden soruyu cevaplamak zor ¢linku bdyle bir ayrimin
gercekten var olup olmadigini bilmiyorum. Evet, gérinuste Besir
Ahmed bir "gelenek¢i" ve Imran Kuresi degil, ancak "gelenekgi" terimini
ve minyatUr resim baglaminda gelenekseli agmaya bagladigimizda isler
daha karmasik hale geliyor. Tezimde anlatmaya calistigim sey, yeni
okullarin miifredatlarina teori ¢alismasini dahil etmis olmalari, NCA'nin ise
daha geleneksel sanat okullari tarzinda, daha eski bir model olmasidir - tipki
Ecole des Beaux Arts gibi. Minyatur Gzerine yazdigim bolum tim bunlari
acikliyor, bu ylzden sorunuza daha uzun bir cevap bulmak i¢in ona geri

doénmenizi 6neririm.

DD: Cinsiyet sorunlariyla ilgili calismalar yapan birkag sanatgidan
bahsettiniz; sizce bu sanatgilar kendilerini veya calismalarini
feminist olarak mi géruyorlar, yoksa bu, onlar icin kisisel bir mesele
oldugu i¢in mi ele aldiklari bir konu?

AA: Kendilerini hi¢ feminist olarak gérmuyorlar -gesitli nedenlerden dolayi-
ama bence calismalarina farkli bir acidan bakilabilir.
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Feminist bakis agisi veya feminizmde yer alan fikirlerin ifade
edilmesi.

6.25 Girish Shahane ile 28 Ekim 2013 tarihinde yapilan e-posta gértismesi

Durriya Dohadwala: Rashid Rana ile yaptiginiz gériismede, Rana'nin 90'larin ortalarinda Pakistan'a

Girish Shahane:

DD:

GS:

DD:

dondugunde minyatur hareketinin cok poptiler oldugunu ve bunun
disinda kalan her seyin (ve belki de Karaci'deki pop art'in) pek dikkate
alinmadigini agikliyorsunuz. "Minyaturleri Seviyorum" adl eseri

de buna elestirel bir yorumdu. Ancak bugun, bir¢ok kurator

(Beyond the Page bir 6rnek) Rana'yl cagdas minyatur sanatcilari
kategorisine dahil ediyor ve eserlerini bu tirde su sekilde agikhyor: (1)
Geleneksel minyatirin dekonstriksiyonunu baslatan ve Rana'nin
6gretmeni olan Zahoor ul Akhlaq'in etkisi ve (2) pardokht yéntemi ile
baska bir gérunttye donustirdugu pikselli gérantuler arasindaki
benzerlik. Buna katiliyor musunuz? Yoksa bunun, uluslararasi sanat
dinyasinin Asyali sanatgilarin eserlerinde gelenege

atifta bulunulmasini gérme ihtiyacindan yararlanmanin bir yolu
oldugunu mu dustindyorsunuz? Rana, eserlerini minyatir hareketinin
bir parcasi olarak gériyor mu?

Rasid, ¢alismalarinin minyatur resim de dahil olmak tzere Asya
geleneklerinden etkilendigini dustinuyor; ancak kendisini neo-
minyaturculerden oldukga kesin bir sekilde ayiriyor .

Oncelikle, bunun Rasid'in eserine pek benzedigini disinmiyorum; ikincisi,
bildigim kadariyla klasik minyaturlerin dnemli bir teknigi degildi. Belki de
kuguk bir noktacilik gelenegi vardi, ancak ¢cogu insan bunu yalnizca neo-

minyatlrler baglaminda yapilan géndermeler araciligiyla 6greniyor.

Mega sergilerin ortaya cikisi, buyuk 6lcekli eserlere ve enstalasyonlara
olan talebi artirdi. Bu durum, minyatlrin enstalasyonlara ve

mekana 6zgu calismalara dénismesini ne kadar etkiledi veya
yonlendirdi?

Son on yilda neo-minyattrlerin etkisinin azalmasinin nedenlerinden
birinin, teknigin dlceklenebilirligi sorunu ve blayuk capli

sergilerin buyuk 6lcekli eserleri tercih etmesi oldugunu
disuniyorum.

Minyatur sanatinin Hindistan'da Pakistan'daki gibi gelismemesinin
sebebi nedir? Sizce bunun kimlik sorunuyla bir ilgisi var mi?
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GS:

Minik resim, modern Hint sanatinda ¢ok uzun ve gesitli bir tarihe
sahiptir. Minik resim, ilk olarak ytz yil 6nce Bengal'de ¢alisan
sanatgilar tarafindan modern resme dahil edilmistir. O zamandan
beri, minik resimler, 6zellikle Nilima Sheikh ve Manjit Bawa

gibi ressamlar olmak tzere, neredeyse her nesilden Hint
sanatgisini etkilemistir. Ancak bu etki, diger geleneksel resim ve
heykel bicimlerinden gelen paralel etkilerle birlikte ortaya
cikmistir. Ote yandan Pakistan'da, minik resim ve ézellikle Babiir
minik resmi, siyasi-sanatsal nedenlerle, sizin de dogru bir sekilde
"kimlik sorunu" olarak adlandirdiginiz sey icin bir model olarak
benimsenmistir. Teknik, Lahor'daki Ulusal Sanat Koleji gibi
kurumlarda titizlikle 6gretilmistir. Sonug olarak, bagimsiz
Hindistan'da asla gerceklesmeyen bir durum olarak, bir sanatgi
neslinin tamami bu bicimle iliskilendirilmistir.
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